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APRESENTAGAD
ENTRE VOZES E SILENCIOS, A LITERATURA RESISTE

Este livro traz os resultados de reflexdes amadureci-
das ao longo de anos de pesquisa e de pratica profissional
em Educacdo. Ao colocar em didlogo a teoria e a pratica,
os capitulos elencaram vozes que transitam desde uma
certa consagracdo e reconhecimento (como Conceicdao
Evaristo) até artistas cuja obra completa ainda é inédita
(Lucy Brandéao); desde artistas cuja ligacdo com o popular
€ umbilical até escritores cuja preocupacdo metalinguistica
assume formas sofisticadas, passando pela trajetoria das
mulheres alagoanas e a sua luta pelo letramento e o seu pa-
pel na educacgdo. O que todos esses objetos de estudo tém
em comum € a resisténcia contra uma realidade opressiva e
que lhes nega voz e dignidade.

No capitulo de abertura, Andrew Yan Solano Marinho
e Keila Camila Marques Menezes enfocam, em A educagdo
letrada de mulheres em Alagoas: uma andlise histérica de
figuras femininas entre 1844-1945, um século da histéria da
educacao feminina alagoana, numa primorosa recuperacao
de dados histéricos analisados a luz da transformacao da
pouca importancia dada a figura da normalista (a jovem que
concluia os estudos para se tornar professora do Ensino
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Fundamental) até a eleicdo da primeira mulher para a
Academia Alagoana de Letras, em 1945.

A seguir, Luiz Felipe Vercosa da Silva e Amanda
Ramalho de Freitas Brito, em Da voz ao verbo: a escrita do ala-
goano Alexsandro Alves, falam sobre o poeta apontado como
integrante do florescimento artistico do municipio alagoano
de Teotonio Vilela. Embora tal florescimento abarque outras
areas da cultura, como o cinema e os festejos populares, o
capitulo foca na literatura, com énfase na producgéo do poe-
ta. A partir da retomada do contexto da producao do artista,
os autores buscam as formas com as quais o fazer poético de
Alves trabalha questdes metalinguisticas e socioculturais.

O terceiro capitulo, Vozes da literatura negra na univer-
sidade paranaense: o caso dos vestibulares da UEM de 2019
e 2020, assinado por Taynara Cristina de Souza Silva, Liliam
Cristina Marins e Marcele Aires Franceschini, aborda o de-
senvolvimento da literatura negra e/ou afro-brasileira nos
vestibulares da Universidade Estadual de Maringa. Buscando
documentagcdo comprobatdria, as autoras mostram, a partir
da adogdo de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus,
um aumento gradual da literatura de autoria negra/afro-bra-
sileira na prova de Literatura do vestibular da Universidade
Estadual de Maringd. Ainda assim, essa presenca néo ultra-
passa os 20% da prova, concentrando-se em autores homens.
Além disso, nota-se a falta de disciplinas especificas nos cur-
sos de graduacao em Letras, embora elas surjam nas ementas
do Programa de Pds-Graduacao em Letras (PLE).

A seguir, lemos Maria Betania da Rocha de Oliveira,
que se ocupara da escritora Conceicao Evaristo e o seu



olhar sobre o feminino silenciado em busca de uma voz
propria, em Vozes silenciadas e resisténcia feminina na obra
Insubmissas lagrimas de mulheres, de Conceicdo Evaristo.
A partir do “né borromeano” de Lacan, a autora retoma
os ensinamentos de Zizek, a fim de demonstrar como o
Grande Outro — a ordem Simbdlica — atua, antes mesmo
da opressio individual, silenciando e desmerecendo as mu-
lheres, em especial, as mulheres negras — e como resistir
ao Grande Outro ¢ subverter os imperativos, obrigando a
propria ordem Simbdlica a se reconfigurar.

O capitulo cinco é escrito por Maria Veronica Tavares
Neves Cardoso, Vozes engaioladas: a denuncia do racismo
estrutural em ‘Caged Bird’, de Maya Angelou, cujo objeto é
retomado a partir da autobiografia da autora (I Know why the
caged bird sings) como espelho tematico. A partir dos con-
ceitos de “mulher subalterna”, de Spivak, e da “diaspora”,
de Hall, Cardoso retoma a “escrevivéncia” para mostrar os
cinco eixos pelos quais se constréi a representacao do ra-
cismo estrutural no poema.

Logo apds, Renildo Ribeiro-de-Siqueira e Luana da
Silva Rocha retomam Conceicdo Evaristo e seu romance
mais conhecido, Poncid Vicéncio, para debater o conceito de
construcdo de identidade em Andlise do constructo identitario
da personagem Poncid Vicéncio em romance homénimo de
Conceicgdo Evaristo. A partir dos estudos de Valim de Melo, os
autores situam o romance de Evaristo na tradicdo romanesca
nacional, para depois buscar Beth Brait e discutirem os elemen-
tos textuais que configuram a proposta de identidade, baseada
na alteridade e na memoria, proposta no texto analisado.



O sétimo texto, Por uma poética de antitese em Mulheres
de cinzas, de Mia Couto, vem assinado por Ricardo Postal e
José Antonio Santos de Oliveira e aborda a poética do mogcam-
bicano na obra supracitada. Partindo da posi¢cdo antibelicista
do escritor, os autores retomam a importancia dele na cons-
trucdo do agenciamento (tal como proposto por Bhabha) da
voz do povo mogambicano, resistindo as diferentes formas de
opressao que lhe foram impostas ao longo da historia.

A oitava contribuicao deste livro é de Amanda Torres
Trajano e Amanda Ramalho de Freitas Brito, Cicatrizes (in)
visiveis: deprivagles e traumas raciais em Eu ndo quis te ferir,
de Rinaldo de Fernandes. O conceito abordado, inicialmen-
te, € o de letramento racial, advindo do reconhecimento
que a noc¢do de “negro” é uma invenc¢ao branca, introduzin-
do uma diferenca para, a partir da afirmacao violenta dessa
invencao, explorar o outro. A narrativa tragica, episodica
e polimorfa de Fernandes € posta a servico do entendi-
mento da violéncia como resposta a deprivagdo (conforme
Winnicott, diferente da privacio, a deprivagdo envolve o

sentimento de perda, de algo que foi tomado do sujeito).

Apds, temos Ana Maria Soares Zukoski e Neusa
Maria Soares Zukoski com “E vocé, macaco. Vocé é escravo’:
os desdobramentos do racismo nas identidades negras em
contos de Cuti. Pseudonimo de Luiz Silva, o autor e tedrico
da literatura que assina Cuti participa ativamente do debate
sobre uma definicdo de “literatura negro-brasileira” e trés
de seus contos sdo abordados pelas autoras, a fim de de-
monstrarem como a falta de representatividade negra em
brinquedos, a educacgédo racista e a recusa da negritude sao



algumas das situac¢odes, com efeitos devastadores, do con-
texto soécio-histoérico racista.

Seguindo a leitura, encontramos a colaboracgio entre
Ana Maria Soares Zukoski e Wilma dos Santos Coqueiro, “A
superficie negra cria diferentes perspectivas, valoriza outros
aspectos”:a (re)construgdoidentitdrianegrano conto ‘Espelhos
Negros’ de Cristiane Sobral. O capitulo tematiza a construcao
identitaria negra a partir da autoria feminina. Como Sobral
insere suas personagens em ambientes raramente acessiveis
a maioria da populacdo negra (grandes corporacoes, edificios
de alto padrao, universidades, etc.), as autoras escolhem a tra-
jetéria de Moisés, protagonista do conto “Espelhos Negros”,
para ilustrar como essa estratégia ilustra a vitdria de seu
protagonista ao passar a se (re)conhecer, abandonando os
procedimentos estéticos que visavam “branquea-lo”.

No décimo primeiro capitulo, Didlogos entre miul-
tiplas linguagens e as tradugles estéticas, Antdbnio José
Rodrigues Xavier observa a obra de Lucy Brandéo, uma das
ultimas representantes da Contracultura, em Maceidé. Na
importante tradicdo ressignificadora e transculturadora da
Contracultura, Brandao foi nome marcante na literatura oral,
performando e tendo alguns de seus “repentes urbanos”
transcritos. Sua poténcia signica ainda néo foi devidamente
estudada e sua obra carece de publicacdo cuidadosa, uma
vez que se insere como resisténcia forte, popular e cultural
no ambito da ditadura militar.

A seguir, encontramos Moama Lorena de Lacerda
Marques e Yago Viegas da Silva com A (re)existéncia na
poesia de autoria negra feminina: Elisa Lucinda e a ins-



tauragdo do amor a partir do corpo-linguagem. O texto
objetiva responder a pergunta: como a autoria feminina
negra vem transformando suas manifestacdes liricas para
transformar a realidade, edificando suas representacdes em
contraposicdo as formas estigmatizadas pelo sistema colo-
nial? Segundo os autores, o erotismo lucindiano erige um
corpo feminino desejante, demandando afeto, sujeito das
proprias escolhas, recusando toda e qualquer objetificacao.

Encerrando o livro, Moisés Monteiro de Melo Neto e
Lucas Santos de Assis surgem com Representagoes do queer:
oteatrodasidentidades transpostas, sobre o teatro recifense
do século XX e suas produgdes, abordando a subjetividade
alternativa. Partindo de estudos que tematizam o silencia-
mento das vozes LGBTQIAP+ (Badinter, Butler, Preciado e
outros) e da colonialidade de géneros (Lugones), o capitulo
aborda producgdes queer encenadas no ultimo quartel do
século XX, geralmente, em espacos alternativos, no Recife,
e sua importancia como contraponto e resisténcia a um
teatro comercial e até mesmo higienista.

Esperamos que, ao encontrar esse amplo e primoroso
panorama de vozes, que jamais silenciaram/silenciam em
seu trabalho de conscientizacdo e de representacdo artis-
tica de mundos possiveis, de subjetividades respeitaveis e
respeitadas, de identidades afirmadas e contra o problema
do racismo estrutural, o leitor encontre um alento e um
exemplo; e, sobretudo, que perceba que as lutas por justica
social jamais se encerram.

Marisa Corréa Silva



PREFACIO

O livro Entre vozes e siléncios: identidade e racis-
mo na literatura é resultado de um trabalho colaborativo
interinstitucional, que congrega pesquisadores(as)
das mais diferentes correntes teoricas, realidades e
experiéncias investigativas nos estudos literarios. Este
compéndio de treze capitulos objetiva, assim, contribuir
para as reflexdes e discussOes das pesquisas realizadas em
torno da questdo racial e de grupos sociais menorizados
na literatura contemporanea O livro Entre vozes e silén-
cios: identidade e racismo na literatura é resultado de
um trabalho colaborativo interinstitucional, que congrega
pesquisadores(as) das mais diferentes correntes teodricas,
realidades e experiéncias investigativas nos estudos
literarios. Este compéndio de treze capitulos objetiva, assim,
contribuir para as reflexdes e discussdes das pesquisas
realizadas em torno da questdo racial e de grupos sociais
menorizados na literatura contemporanea

Além disso, o livro traz a lume o protagonismo de au-
toras/autores que abordam questdes relacionadas ao tema
da identidade e do racismo, que, devido a regimes politico-
-econdmicos e culturais hegemonicos, foram (e ainda sao)
invisibilizadas, marginalizadas e desvalorizadas de alguma
maneira. Todavia, é na apresentacdo de narrativas literarias
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que materializam e questionam estruturas sociopoliticas
desiguais e marginais que o livro se destaca.

Ao dialogar com a filosofia, a sociologia, a antropo-
logia, a politica, a educacgdo e os estudos culturais, Entre
vozes e siléncios proporciona uma ampliagdo do literario a
partir de uma abordagem transdisciplinar, a qual possibilita
que tantos corpos, histoérias e escritas apagadas pelo tempo,
pelo homem e pela “ordem” sejam representados. Os temas
propostos pelos autores e autoras reafirmam que a literatura
¢ uma ferramenta de formacao critica, bem como um meio
de transformacéo social.

Em um mundo no qual a formacéo critica de leitores(as)
€ mais que necessaria, fazer circular pesquisas realizadas
no Sul Global e que abordam a literatura em didlogo com
diferentes ontologias e epistemologias, torna-se, assim, uma
pratica (ins)urgente.

Boa leitura!

Liliam Cristina Marins
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CAPITULO 1

A EDUCACAO LETRADA DE MULHERES EM ALAGOAS:
UMA ANALISE HISTORICA DE FIGURAS FEMININAS
ENTRE 1844-1945

Andrew Yan Solano Marinho (UNEAL)
https://orcid.org/0000-0003-2282-9269

Keila Camila Marques Menezes (UNEAL)
https://orcid.org/0009-0002-0182-8048

CONSIDERACOES INICIAIS

As mocas aprendem muito na escola
normal. Nao gosto de mulheres sabidas.
Chamam-se intelectuais e sdo horriveis.
Tenho visto algumas que recitam versos

no teatro, fazem conferéncia e conduzem
um marido ou coisa que o valha.

Graciliano Ramos, Sdo Bernardo

Diferente do que diz o Hino do Estado de Alagoas:
“~ Salve, 0 terra gloriosa, - Berco de herdis! Alagoas!”, as
terras alagoanas também sio berco de heroinas, tais como
a escritora e professora Maria Lucia Duarte; a atriz e profes-
sora Linda Mascarenhas; a deputada e médica Maria José
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Salgado Lages e amédica e heroina da patria Nise da Silveira.
Todas elas e muitas outras carregam consigo o trago em
comum de serem versadas no oficio das letras. Entretanto,
Alagoas é, por vezes, reconhecida apenas pelos escritores
Ramos, Lima, Ivo, Buarque. Por esse motivo, o objetivo de
nosso trabalho é rememorar a histéria da educacéo letrada
das mulheres alagoanas que, muitas vezes, é ostracizada na
construcdo da histéria de seu estado.

Nesse sentido, apresentaremos como as mulheres fo-
ram ganhando espago nos niveis primario e secundario de
escolarizacdo nao somente do ponto de vista institucional,
por outro lado, ressaltaremos a biografia de mulheres que
contribuiram para as letras alagoanas e que assumiram o
protagonismo da escrita em contextos avessos a presenca
de mulheres fora das “prendas domésticas”.

Neste trabalho, por meio de uma metodologia bi-
bliografica fundamentada em fontes primarias, buscamos
organizar, sistematizar e selecionar como teria sido o
processo de acesso a educagdo de mulheres em Alagoas,
focando na formacdo letrada, configurada no ensino de lin-
guas. Como recorte temporal, buscamos verificar um tempo
que configura o registro de uma das primeiras professoras
da turma de Primeiras Letras, com as alunas Maria Bruna
Brasileira; terminando com a posse de Eunice Laveneére
Reis, na Academia Alagoana de Letras, em 1945.

Para isso, organizamos o trabalho em trés topicos: a
escola de Primeiras Letras, como o foco inicial na alfabeti-
zacdo; a Escola Normal, centro do magistério e de formacao
daquelas que estudaram nas escolas primarias; e, por fim,

20



ENTRE VOZES E SILENCIOS: IDENTIDADE E RACISMO NA LITERATURA

apresentamos o ensino secundario, focando nas mulheres,
professoras e alunas de letras, que conseguiram chegar
ao maior grau de escolaridade antes da difusdo do Ensino
Superior no pais.

AS MULHERES ALAGOANAS: ENTRE AS PRENDAS E AS
PRIMEIRAS LETRAS

A histéria das mulheres nas Primeiras Letras em
Alagoas teria iniciado, segundo Schuma (2004), em janeiro
de 1829, quando a professora Rosa Senhorinha de Souza
Leitdo fundou uma escola de Primeiras Letras em Maceio,
visando as “filhas de boas familias”. Todavia, ndo encontra-
mos evidéncias que ratifiquem tal afirmacdo. Nao obstante,
segundo o Mapa escolar da cadeira de Primeiras Letras
apresentado por Oliveira (2019), haveria outra versio para
a primeira turma feminina em Alagoas, que seria a de que
em 1831, na Cidade das Alagoas (atual Marechal Deodoro),
foi criada uma turma tendo como responsavel a professora
Maria de Jesus.

Em 1844, no interior de Alagoas, na vila de Porto das
Pedras, segundo um mapa de aula apresentado por Monica
Santos (2011, p. 80), haveria uma turma de Primeiras Letras
conduzida pela professora Maria Bruna Brasileira. Nessa
turma, havia 16 alunas, entre sete e treze anos, que fre-
quentavam as aulas de primeiras letras, sendo cinco dessas
alunas qualificadas como pardas.

O trabalho de Monica Santos, além da analise cri-
teriosa de documentos historicos, tem o valor de trazer a

21
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discussao sobre a desigualdade de acesso a educacédo de
mulheres pretas e pardas, haja vista que além de haver pou-
cas escolas no interior (em geral, a presenca de homens nas
Primeiras Letras era maior nas cidades alagoanas, inclusive
de homens pretos, devido a lei instituir que as escolas para
mulheres deveriam ser estabelecidas em cidades maiores),
havia também: “a outrajustificativa para menor participacao
das mulheres negras é que elas serviam mais nas casas de
familias como domésticas” (Santos, 2011, p. 92). Contudo,
Alagoas ainda veria exemplos de mulheres negras toman-
do o protagonismo da palavra, pois, como mostra Santos
(2011), a escravizada Luiza, que teria proferido um discurso
sobre sua libertacdo em 1881, teria sido professora publica
apos alforriada.

Sobre a presenca de mulheres na docéncia das pri-
meiras letras, o trabalho de Lima (2017) faz uma analise de
atas de concurso para selecdo de professoras para nivel
primario no municipio de Maceié. Em duas atas de 1859,
havia uma banca composta por homens e uma mulher, D.
Tereza Maria Espinosa, embora ela tenha sido designada
para julgar os requisitos de prendas domeésticas.

Lima (2017) apresenta a documentacdo da ava-
liacdo da candidata Josefa Senhorinha de Mendonca e
Amaral, que ja era professora publica de primeiras letras,
desde outubro de 1859, na Vila do Poxim (atual cida-
de de Coruripe-AL), e teria sido submetida a um exame
de exercicios gramaticais. Além desse caso, outras trés
professoras, dentre as quais Feliciana Emilia Maciel de
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Carvalho, fizeram uma avaliacdo sobre aspectos gramati-
cais na Constituicdo do Império de 1824.

Além de conhecimentos gramaticais, os exames tam-
bém requeriam a analise de textos literarios, Lima (2017)
apresenta documentos sobre exames realizados em 1875,
destinados ao provimento de professoras de Primeiras
Letras em cidades do interior. Esses exames requeriam das
candidatas uma analise de dois cantos da obra de Luis de
Camoes, Os Lusiadas (1572) sob uma perspectiva sintatica.

O exame foi realizado por sete candidatas, ficando
Maria Tertulina de Souza em primeiro lugar. Da mesma for-
ma que na banca do exame de 1859, havia uma professora
na banca examinadora, Leandra Pereira Bastos, relegada a
funcdo de examinar os requisitos de prendas domésticas.
Sobre essa funcdo destinada as professoras, Lima assevera:
“existia uma espécie de subordinacdo em relacdo ao género,
o masculino como se tivesse mais capacidade intelectual
[...]” (Lima, 2017, p. 35).

Esse tipo de discriminacgdo ainda seria um entrave a
entrada da educacio e das letras no horizonte de expec-
tativas das letradas da época, visto que no periodo 1850 a
1856, as meninas ndo ocupavam sequer a metade das vagas
preenchidas pelos garotos (Schuma, 2004). Entretanto, esse
quadro mudaria no século XX, pois, segundo a autora, veri-
amos o aumento de matricula de alunas e a predominancia
de professoras nas escolas primarias.
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AS MULHERES E AS LETRAS NA ESCOLA NORMAL

A Escola Normal foi uma instituicao criada no impé-
rio para melhorar a formacdo de professores para atuar na
educacio primaria, o que consistia em ensinar os conhe-
cimentos elementares ou Primeiras Letras, e, por isso, a
nosso ver, pode ser considerada uma forma de iniciacao de
mulheres as letras e a leitura.

Segundo Vilela (1982), na capital alagoana, a Escola
Normal passou a funcionar em 1869, tendo em sua primeira
turma somente homens. Entretanto, segundo o autor, eles
nao teriam sido os primeiros a terem um diploma da escola
normal, pois uma resolucdo da época previa que os mestres
provisionados antes da criacdo do Curso Normal poderiam
receber um diploma se fossem aprovados nas mesmas dis-
ciplinas presentes no curso. Nesse sentido, esse processo de
diplomacao teria sido submetido as professoras Belarmina
Valadares de Oliveira e Carolina Perpetua Correia Bandeira,
havendo a possibilidade dessas professoras serem as pri-
meiras diplomadas na Escola Normal de Macei®é.

O curso da Escola Normal, que em seus anos ini-
ciais funcionava anexo ao Liceu Alagoano, previa, em seu
Regulamento de 1869, a duracdo de dois anos e tinha a
finalidade de formar mestres para as primeiras letras. No
que se refere especificamente ao tema das letras, no artigo
2 do Regulamento, era requerido dos alunos a comprovagao
de que possuiam instrugcdo em leitura e escrita, bem como
nogoes gerais de gramatica nacional. No quarto artigo do
Regulamento, vé-se uma previsdo de oferta de matérias de

24



ENTRE VOZES E SILENCIOS: IDENTIDADE E RACISMO NA LITERATURA

gramatica nacional e analise dos cldssicos no primeiro ano
da primeira cadeira do curso normal.

O estudo de mulheres na escola normal foi regulado
pelos artigos 15, 16 e 17, que previam algumas distin¢oes
entre homens e mulheres no processo avaliativo, isto é,
além de ndo terem de estudar as mesmas matérias que os
homens, havia também a indicagcdo de que as mulheres fos-
sem designadas para uma escola pratica propria e de que
fossem avaliadas por uma professora. Embora os professo-
res da Escola Normal normalmente fossem os professores
do Liceu, nas Escolas Praticas havia a presencga de profes-
soras no curso normal.

Segundo o Regulamento, essas Escolas Praticas pre-
viam a aplicagdo dos conhecimentos tedricos dos alunos,
na pratica, em uma sala de aula acompanhada por outros
professores que ministravam aulas para as turmas do pri-
mario. Nessas Escolas Praticas, verificavam-se mulheres
atuando na formacao das alunas. Segundo Vilela (1982), em
1869, a professora D. Rita Leopoldina de Mesquita Soares
é designada pelo presidente da provincia de Alagoas, e,
posteriormente, a professora Leobina Cardoso Rodrigues
de Lima. Em 1880, a professora d. Cantidiana Candida
Clarismunda de Bulh&es é nomeada.

Silva (2011) apresenta algumas professoras primarias
que pediram licenca para estudar no curso normal no ano
de 1873, aexemplo de uma professora publica de Paripueira,
Rita Maria Umbelina de Souza (cuja substituta foi a professo-
ra Luzia Ignacia da Conceicdo); além da professora primaria
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de vila de Palmeiras dos Indios, D. Capitulina Eralthildes
Alves Vieira.

Nas primeiras décadas do século XX, ressalta-se, por
exemplo, o nome da estudante da Escola Normal de Maceio,
Yolanda Mendonga, que, ainda estudante da Escola, foi a
primeira mulher a participar de uma agremiacao de letra-
dos, no Cenaculo Alagoano de Letras, o que corroboraria a
ideia de que os Cursos Normais forneceriam uma iniciagcao
letrada as mulheres da época.

Além disso, em 1927, no texto “Uma Ligcao de portu-
gués” publicado na Revista de Ensino, Mario Marroquim
apresentou como seria uma aula de portugués histérico para
alunas do quarto ano de um Curso Normal, demonstrando
um vasto conhecimento de lingua portuguesa e até da sua
relacdo com a lingua latina: “no portugués, estudando a for-
macdo dalingua, o mechanismo da sua evoluc¢édo phonetica,
fica a alumna habilitada a comprehender factos dos quaes
nem siquer suspeitava” (Marroquim, 1927, p. 39, sic.).

Em 1937, a Escola Normal é reorganizada em uma
nova instituicao, o Instituto de Educacédo. Em seu curricu-
lo, havia previsao de trés cadeiras de portugués e duas de
francés (Costa, 1931). Segundo o Almanaque de Ensino de
Educacao de Alagoas (1939), existiam duas professoras nas
letras do Instituto de Educacgéo: Carmen Novais, que minis-
trou aulas de portugués no curso anexo do Liceu Alagoano
e ja tinha sido diretora da Escola Profissional; e Laurinda
Vieira Mascarenhas, professora de lingua inglesa. Essas
professoras, segundo Chalita (2021), também contribuiram
para a educacdo de mulheres nos cursos oferecidos pela
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Federacdo Alagoana pelo Progresso Feminino, liderada por
Lily Lages, ex-aluna do Liceu alagoano. Ainda, segundo
Chalita, havia também a previsao de cursos noturnos para
socios da Federacdo ou para mulheres que nao pudessem
pagar. Desse modo, em 1932, foram ofertadas aulas de
linguas ministradas por mulheres: “Portugués, pela Srta.
Baby Paes; Francés, pela Srt.0 Linda Mascarenhas; Inglés,
pela Srta. Hilda Calheiros; e Aleméao, pela Dr.0 Lily Lages”
(Chalita, 2021, p. 51) - até mesmo a lingua russa foi minis-
trada por Esther Luterman.

No inicio do século XX, o processo de transformacéo
do Curso Normal e do magistério para as Primeiras Letras
em um espaco majoritariamente de mestras se consolidou.
A respeito dos concluintes na Escola Normal, Schuma (2004,
p. 76) afirma que “em 1931, encontramos 169 mulheres
matriculadas, para um total de somente 11 rapazes”. Além
disso, desde 1902, a autora aponta que os homens dirigiam
S0 30 das 253 escolas fundamentais de Alagoas.

Schuma (2004) descreve como esse processo de
transformacédo era corroborado pelo proprio governador de
Alagoas, Euclides Malta, que afirmava ser isso uma tendén-
cia, pois o ensino primdrio deveria ser uma “continuacao
do lar”. Nas palavras de Schuma (2004, p. 77), isso indicaria
que: “[...] as mulheres acabaram por se tornar maioria nessa
funcdo desprezada pelos homens, que se deslocavam para
niveis de ensino ou outras areas de atuagdo mais rentaveis e
socialmente mais valorizados”.

Esse quadro de mudanca fez com que Craveiro Costa,
ao analisar a experiéncia da Escola Normal nas primeiras

21

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

décadas dos anos XX, falasse que ha 20 anos nao se diplo-
mava homens no Curso Normal, e que os alunos ficavam
“adstritos as mocas pobres” (Costa, 1931, p. 41). E relevante
apontar a visdo preconceituosa ecoada nos escritos de
Costa, que cita o exemplo do diretor da Instrucio Publica
Alfredo Rego, que se referia as normalistas com termos
como “raparigas atoleimadas e sem recursos pecuniarios”
ou ainda que elas “cavavam dotes, viviam em promiscuida-
de com esses rapazes” (Costa, 1931, p. 39).

Santos (2009), ao analisar esses trechos, aponta para
o problema dessa visao de Rego de associar as mulheres
pobres normalistas, supostamente interessadas em ca-
sar-se com jovens abastados do Liceu, a promiscuidade.
Além disso, a autora entende que a visdo de Craveiro Costa
reflete ndo somente uma mentalidade (machista) da época,
mas uma inclinacio pessoal de Costa, visto que em um de
seus textos publicado em 1927, ele afirma que para exercer
o magistério as mulheres deveriam recorrer ao celibato
— portanto, a nosso ver, afirmar que uma mulher casada
que trabalhasse na docéncia acabaria por “desonrar” a sua
casa e seria ineficiente no servigo publico reverbera uma
visdo sexista.

Néao obstante, com base no predominio dos homens
em posicdo de poder e no acesso a educacao, as mulhe-
res, no inicio dos anos vinte, comecam a vislumbrar seus
espacos. Um exemplo eloquente teria sido uma greve das
alunas normalistas ocorrida em 14 de marco de 1934 que,
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segundo Schuma (2004, p. 81), teria sido descrita no Jornal
de Alagoas, como uma greve das “graciosas”.

As mulheres alagoanas no Ensino Secundario

Em 1849, o ensino secundario em Alagoas teve como
marco o surgimento do Liceu Alagoano, que tentava or-
ganizar o sistema anterior de ensino de aulas avulsas. No
entanto, o Liceu ainda era formado por professores e por
alunos do sexo masculino, foi somente com a breve extin-
¢ao do liceu nos anos de 1860 que o ensino para mulheres
em escolas privadas ganhou forca. Segundo Santos (2012,
p. 157), “a partir dessas iniciativas, as mulheres alagoanas
puderam ter acesso a esse tipo de ensino, que até entdo era
dirigido somente aos homens.”.

Dentre os colégios particulares que ofereciam aulas
de letras para meninas, podemos mencionar o Colégio
Nossa Senhora da Conceic¢ao, fundado em 1859. De acordo
com Santos (2018, p. 109), este colégio foi criado por Afra
Pereira Branco para oferecer formacgdo secundarista as mu-
lheres. Ao apresentar os dados do Relatério de Tomaz do
Bomfim (1866), Santos (2018) evidencia que naquele ano
houve 16 alunas matriculadas nas aulas de Portugués e sete
nas aulas de franceés.

1 Otermo “graciosas” pode ter sido usado para atenuar a verve politica des-
sas mulheres letradas e educadas, que buscavam a solidariedade coletiva
por meio dos argumentos fundamentados em letras escritas em jornais,
isso ndo ofusca o fato de uma greve ser uma forma de resisténcia ao am-
biente pernicioso a existéncia de letradas naquele tempo.
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Segundo os dados obtidos por Madeira et al. (2013),
podemos afirmar que, em 1869, o Colégio de Santa Anna
oferecia aulas de primeiras letras, portugués, francés, in-
glés e, havendo interesse e demanda, italiano. Segundo
Santos (2018, p. 121), em 1880, Maria Lucia Romariz fun-
dou o Atheneu Alagoano, cujo curso secundario ofertava
cadeiras de Linguas (Portuguesa, Francesa e Inglesa). Em
1884, o Colégio Oito de Janeiro, criado por Aristhea
Maria de Araujo Jorge, oferecia as disciplinas de letras
de Gramatica Portuguesa e Analise dos Classicos, Lingua
Francesa e Inglesa.

Em 1890, segundo Madeira et al. (2013), o jornal
Gutemberg noticia a matricula de mulheres no Colégio
Vitdria, que ofertaria aulas de portugués, francés pratico e
tedrico e inglés. No inicio do século XX, destacamos a atu-
acdo da escritora Rosdalia Sandoval, pseudénimo de Rita de
Abreu (1876-1956), em escolas privadas. Viana (2016) des-
taca que a poeta atuou em diversas escolas para meninas,
como a escola secundarista Parthenon Alagoano, a Escola
Auta de Souza e a Escola Prytaneu Alagoano, em que teria
dado aulas de letras.

No que se refere ao ensino secundario de mulheres
no Liceu alagoano, que sempre teve uma forte carga hora-
ria de educacgdo letrada em seu curriculo (e.g. Gramatica
Latina, Gramatica Francesa, Gramatica Inglesa, Gramatica
Nacional e Analise dos Classicos Portugueses, Retorica e
Poética), destacamos a presenca das irmas de Palmeira dos
Indios, Maria Lucia e Anna.
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Segundo Barros (2005), Maria Lucia teria estudado
no Liceu, e Anna Alves Vieira Sampaio teria se matriculado
no liceu alagoano, em 1882, e feito o exame preparatorio no
ano de 1888 — que deu a oportunidade de ir fazer o curso de
direito em Recife. Mesmo as irmas tendo a referéncia letrada
da mae, a professora primdaria Capitulina Erothildes Alves
Vieira, os feitos delas foram associados a imagem masculina
e patriarcal>

No inicio do século XX, Dilia Gomes Ribeiro de
Oliveira fez parte da primeira turma de Bacharéis em Ciéncia
e Letras diplomados pelo Liceu. Outra aluna ilustre foi Nise
da Silveira que, segundo conta em entrevista (Silveira,
2023), teria feito os exames no Liceu Alagoano aos 15 anos,
antes de ir para Bahia cursar medicina, provavelmente em
1920. Destacamos também a presenca de poucas mulheres
docentes de letras no Liceu, haja vista que somente Linda
Mascarenhas — grande nome do teatro alagoano — teria sido
nomeada interinamente em 1932 para cadeira de francés no
Liceu Alagoano e na Escola Normal — e Creuza Fontes Braga
sdo citadas. Creuza teria sido nomeada em 1942 para lecio-
nar na segunda cadeira de portugués no Liceu Alagoano
(Duarte, 1961).

Por fim, destacamos o fato notavel da aluna do Liceu
Alagoano Eunice Lavenére Reis, que se tornaria a primeira
mulher membro da Academia Alagoana de Letras, tendo
ocupado a cadeira 26, em primeiro de novembro de 1945,

2 Maria Lucia, que teve de mudar de nome duas vezes por causa de seus ca-
samentos, e a doutora Anna tiveram seus feitos educacionais associados a
figura do pai.
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consagrando o nome das mulheres na imortalidade das
letras alagoanas depois de um século de luta pela educacao
de mulheres.

CONSIDERACOES FINAIS

A posse da poetisa e escritora Eunice Lavenére Reis
na Academia Alagoana de Letras, em 1945, legitima a forte
presenca das mulheres nas letras alagoanas. Nesse sentido,
reconhecer o processo de formacdo de mulheres letradas
nas terras alagoanas foi o principal intuito deste trabalho,
cujo marco temporal de um século se inicia desde 1844, com
o exemplo da professora Maria Bruna Brasileira, mestra de
uma turma de Primeiras Letras para mulheres.

A histéria da substituicdo das “prendas domeésticas”
pelas letras nas terras alagoanas foi marcada por relagdes
de paternalismo, de machismo e de uma cultura patriarcal
arraigada ao processo de formacdo social do pais, cujo
reflexo tentamos demonstrar ao longo do texto. Isso se
evidenciou, por exemplo, nos feitos das letradas que eram
ofuscadas pelos nomes paternos ou conjugais; nas discus-
sOes preconceituosas sobre o papel das normalistas, que
serviriam para continuar o trabalho de educacao do lar e
das criangas, enquanto os homens deveriam focar no en-
sino secundarista; e até mesmo nas insinuagcdes de que as
mulheres pobres estudavam na Escola Normal somente por
um suposto interesse vil e mesquinho de seduzir rapazes
ricos que estudavam no Liceu.
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Nessa perspectiva, este trabalho obteve como resul-
tado o esquadrinhamento de como as mulheres letradas em
Alagoas foram fonte de resisténcia e de ilustragido, a exemplo
dos feitos pioneiros das filhas de Capitulina, das iniciativas
de Lily Lages nos cursos de idiomas da Federacao Alagoana
pelo Progresso Feminino; da ampla atuagdo da escritora
Rosadlia Sandoval em escolas privadas; e, por fim, nos varios
exemplos de alunas, normalistas, letradas e escritoras que
cultivaram a iniciagao da escrita e da leitura nas mulheres e
nos homens de Alagoas.
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CAPITULO 2

DA VOZ A0 VERBO: A ESCRITA DO ALAGOANO
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CONSIDERACOES INICIAIS

Nos ultimos anos, a cidade de Teotdénio Vilela, loca-
lizada nos Tabuleiros do Sul do Estado de Alagoas, tem se
destacado pela producgdo cultural desenvolvida por seus
municipes. Em 2017, por exemplo, a cena artistica do mu-
nicipio teve destaque em premiacdes estaduais em duas
categorias: Literatura e Cinema.

No setor literario, os escritores Alexsandro Alves
e Marlon Silva tiveram obras contempladas no Edital da
Imprensa Oficial Graciliano Ramos, tido como o principal
concurso literario de Alagoas. Os livros Ocre Barro, de Silva,
e Dé(lirios) Intranquilos, de Alves, premiados no certame,
foram lancados, oficialmente, na 82 Bienal Internacional do
Livro de Alagoas, ocorrida nos meses de setembro e outu-
bro de 2017.
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Ja no setor audiovisual, o curta-metragem Trem
Baiano, dos cineastas Robson Cavalcante e Claudemir Silva,
foi agraciado com duas estatuetas na VIII Mostra Sururu de
Cinema Alagoano, tida como a principal vitrine do audiovi-
sual de Alagoas. No entanto, esta efervescéncia cultural ndo
surge em 2017: desde 2001, a producao cultural de Teoténio
Vilela tem se desenvolvido, especialmente no que diz res-
peito a Literatura e aos entornos da Escola.

Este movimento se deve, na maioria, ao incentivo
a cultura que promoveu na cidade de Teotbénio Vilela. A
partir da atuacido de grupos como, por exemplo, o Sarau
da Praca e o Projeto PAIOL, cada vez mais, o fazer artistico
tem se mostrado a populacao vilelense, ndo somente como
um divertimento promovido pelo poder publico em datas
especificas do ano, como nos festejos carnavalescos, as
celebracgdes pascais, os festejos juninos e as festividades
de final de ano; mas, sobretudo, como algo integrante ao
dia a dia e parte da construcgao social de cada sujeito, tor-
nando-se um espac¢o de promoc¢ao e de preservacao das
tradi¢des locais.

Através deste brevissimo panorama histérico sobre a
cena artistica em Teotbnio Vilela, discorreremos, nas pro-
ximas linhas, sobre a trajetdria e os processos de escrita de
um desses cidadaos vilelenses, Alexsandro Alves, destacan-
do, especialmente, o modo como a literatura fora e tem sido
essencial ao seu processo de humanizacgao.

Neste trabalho, faremos um percurso descritivo sobre
a histdria do escritor vilelense e de suas obras: Paragens
(2015), Dé(lirios) Intranquilos (2017) e Baixio dos Cravos
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(2024), visando discutir e apresentar um pouco sobre o mo-
saico de vozes que compdem o atual cendario da literatura
de Teotbnio Vilela.

Nosso intuito, com esta pesquisa, € recortar, catalo-
gar e difundir essas manifestac¢des literarias, construindo
uma fortuna critica que possa ser acessada por outros
pesquisadores que, neste ou em outro momento histérico,
venham a se interessar pela producéo cultural deste jovem
municipio alagoano.

O METODO

Desde a publicacdo do ensaio A morte do autor, de
Roland Barthes, em 1967, sabemos que o foco de uma ana-
lise literaria ndo deve ser o seu criador, mas sim, a criagao.
Nela, residem os aspectos que interessam a pesquisa e
movimentam o campo das leituras. Por isso, o que preva-
lece é o leitor e o seu poder de elevar ou ruir determinado
produto cultural.

Todos os desdobramentos dessa teoria sdo validos e
concordamos com o que é posto por Barthes, e, posterior-
mente, por Foucault. Contudo, neste trabalho, tomaremos
um caminho nao tdo convencional para se construir o ar-
gumento desta pesquisa: partiremos de uma analise sobre o
escritor para, em seguida, refletirmos sobre a obra.

Dito isso, partiremos da génese para entender os pro-
cessos de criagcao que atravessam a escrita de Alexsandro
Alves, da cidade de Teotonio Vilela. A justificava para essa
escolha metodoldgica se da pelo fato de que nao estamos
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trabalhando com um nome conhecido pelo publico e/ou
pela critica, mas com um autor independente.

Além disso, este capitulo envolve a apresentacao de
dados sobre a producgao literaria realizada em uma peque-
na cidade do interior do segundo menor estado do Brasil.
Logo, faz-se necessario trazer esses registros histéricos/
biograficos para introduzir a discussao proposta no respec-
tivo texto.

Portanto, a partir dessa estrutura metodologica, di-
vidimos este estudo em trés partes. A primeira, de cunho
tedrico, trarda uma reflexdo acerca do papel da cultura e da
escrita na formacdo de uma identidade social. Para embasar
essa discussao, usaremos os postulados tedricos de Oswell
(2006), importante pesquisador dos Estudos Culturais.

Na segunda parte, faremos um percurso biografico
sobre a trajetdria de Alves, destacando como a escrita revela
o seu modo de enxergar o mundo. Aqui, sustentamo-nos nos
pressupostos de Foucault (2004) e Perrone-Moisés (1990),
que discorrem acerca do papel da literatura na formacao
critica do sujeito.

Na terceira e ultima parte, apresentaremos uma cro-
nologia das publicacdes do autor, tecendo comentarios
criticos em relacdo aos temas que estdo presentes nestas
obras. Neste trecho, recorreremos ao trabalho do pesqui-
sador alagoano Alexandre Cavalcante sobre a producéao
literaria de Teotdnio Vilela, publicado em 2022, na Revista
Febre do Rato — Antologia sobre Alagoas.
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PRIMEIRA PARTE: A ESCRITA

Desde o principio da civilizacdo, a humanidade
buscou formas de se comunicar e registrar a sua passagem
pela existéncia; seja atraves das pinturas rupestres ou ate a
construcdo dos monumentos egipcios; os seres humanos,
de alguma forma, deixaram os seus rastros.

David Oswell, na introducdo de Cultura e Sociedade:
uma introdugdo aos Estudos Culturais, de 2006, propde uma
imersao reflexiva sobre o papel da cultura na formacgdo da
identidade social e aponta que ela ndo € apenas um veiculo
de manifestacido de tradi¢cdOes, mas pode servir como um
instrumento de resisténcia de um povo. Seja através da lite-
ratura, do cinema ou de outras formas de expressao artistica,
a cultura torna-se necessaria para o debate, a resisténcia e a
construcao de um espaco mais consciente e inclusivo.

Oswell (2006) chama atencdo para a importancia da
cultura na formacao de identidades hibridas e vibrantes,
refletindo sobre como a cultura importa nio somente como
uma representacdo de estilos de vida ou preferéncias estéti-
cas, mas como um campo dindmico de luta e de negociacao
que define quem somos e como nos relacionamos entre nos
e com a nossa historia.

Em sintese, Oswell (2006) lanca um convite para re-
conhecermos a cultura como um dominio fundamental da
experiéncia humana e detentora da capacidade de fomentar
a compreensao, a critica e a transformacao social. O autor
nos desafia, desta forma, a ver a cultura nao como um mero
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reflexo da sociedade, mas como um espago de modelagem
da realidade social, politica e histérica de uma nacéo.

A escrita, enquanto manifestacao dessas experiéncias
culturais da humanidade, é um importante instrumento de
catalogacdo do existir. Através dela, é possivel compreender
as tensdes, as emocoes e as percepcoes da realidade. Logo,
escrever € um ato de permanecer.

Diante disso, Agamben, em O Fogo e o Relato, de 2018,
observa como a escrita teve e tem um papel determinante
na construcgao e na preservagao da memoria cultural de uma
civilizacdo. Para o autor, esses registros escritos sdo arquivos
que mantém a conexao entre o passado e o presente viva.

Desse modo, fica evidente que a literatura esta intrin-
sicamente ligada a memoria e a histdria, pois, como reflete
Auerbach (2009), ela captura a complexidade da experién-
cia e, por isso, narrativas historicas e ficcionais tendem, de
certo modo, a interagir.

Com base nessa perspectiva, o ato escrever se torna
um exercicio de humanidade e uma reinvencao da lingua-
gem, em que a memoria cultural, a histdria, o testemunho e
aimaginacao se unem para preservar a riqueza da experién-
cia humana ao longo do tempo. Nesse sentido, a linguagem
literaria, como ressalta Costa Lima (2006), € uma forma
de conhecimento que nos permite explorar o passado e o
presente, servindo como um espaco de que transcende os
limites da realidade.

A literatura, nesse contexto, assume um papel funda-
mental como guardia da memoria cultural, permitindo que
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as vozes do passado ecoem no presente e testemunhem as
tensdes, emocoes e percepcoes que moldaram e moldam a
trajetéria da sociedade e dos seus individuos.

Diante deste percurso sobre a funcao da escrita para
o desenvolvimento identitario da humanidade, conhecere-
mos um pouco sobre a histéria de Alexsandro Alves.

SEGUNDA PARTE: O ESCRITOR

Intranquilo por natureza, artista por extensio. Esta
¢ a definicdo mais pertinente sobre Alexsandro Alves. De
fala calma e escrita turbulenta, o inquieto escritor, nascido
em Sdo José da Laje-AL, no dia 25 de novembro de 1983
e radicado em Teotdénio Vilela, também no mesmo estado,
teve a sua semente germinada a Literatura na Escola, ainda
no Ensino Fundamental.?

Segundo o autor, a arte surgiu em sua vida a partir da
cancdo Faroeste Caboclo, da banda Legido Urbana. Ao ter
contato com aquela musica, Alves sentiu que a composicao
refletia sentimentos comuns a sua existéncia, e, por essa
razao, precisava dela para compreender as suas subjetivi-
dades e preencher algumas de suas lacunas existenciais.
Entretanto, é somente no ensino médio, em meados da dé-
cada de 2000, que, guiado pelas aulas de Lingua Portuguesa,

3 Para este capitulo, realizamos uma entrevista com Alves, em meados de
2020. Na ocasido, organizamos um roteiro de perguntas e respostas, que
estdo enunciadas no transcorrer do texto.
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ministradas pelo também escritor Marlon Silva*, Alves rom-
pe o ventre da literatura.

Antes de prosseguirmos com a apresentacao do pa-
norama da trajetoria artistica de Alves, precisamos destacar
o papel de incentivo que escola, através das a¢des de esti-
mulo a leitura e a escrita promovidas pelo docente Marlon
Silva, auxiliaram na formacao de Alves. Essas acoes, previs-
tas em todos os componentes curriculares da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), surgem como uma alternativa
para possibilitar ao estudante um letramento literario, de-
safio que nem sempre se mostra bem-sucedido nas redes de
ensino do nosso pais.

Em Teotbnio Vilela, apesar de todas as dificuldades
que atravessam o processo de ensino-aprendizagem, vemos
que o trabalho desenvolvido por Silva tem contribuido para
o incentivo e o interesse pela leitura e pela escrita por parte
de seus alunos, o que sugere que um trabalho conjunto en-
tre a escola e a comunidade pode possibilitar o contato dos
estudantes com essas formas de arte®.

Alves foi um sujeito transformado pela educacio. O
interesse despertado pela literatura o fez conhecer outros
entusiastas das letras e formar, em meados da década de

4 Escritor e professor vilelense. Autor de sete livros, entre eles: Vil e Tal
(2014), Ocre Barro (2017) e Monossilabo (2019), todos contemplados pelo
Edital da Imprensa Oficial Graciliano Ramos.

5 Um dos autores deste capitulo, o pesquisador Luiz Felipe Vercosa da Sil-
va, foi aluno do professor Marlon Silva de 2013 até 2015, quando cursou
o Ensino Médio. Através das agdes do docente, Vercosa pode ser salvo e
transformado pela educacgdo. Hoje, como professor, busca difundir o que
aprendeu.
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2000, o GCI¢%, designacéao para Grupo Cultural Independente.
Nesse ambiente, Alves teve a oportunidade de se aglutinar,
refletir as suas leituras de mundo, partilhar as producdes
literarias e se vé fortificado através daquelas faces que com-
pactuavam do mesmo desejo que o seu: tornar a literatura
acessivel a todos.

Infelizmente, o GCI teve uma existéncia curta.
Contudo, deixou um terreno fértil para o plantio de novas
sementes culturais na cidade de Teotonio Vilela—AL, como
a do coletivo PAIOL?, fundado no ano 2015, por Alves e
alguns outros artistas remanescentes do GCI, como o ja
mencionado escritor e professor Marlon Silva e o radialista
e poeta Claudemir Calixto?.

Além desse grupo, em 2016, a poetisa Alice Barbosa®,
juntamente com o escritor Felipe Vercosa e o poeta Mateus
Cardoso® fundaram o Sarau da Praga, movimento cultural
que visava ocupar os espacos da cidade de Teotbénio Vilela
com intervencgoOes culturais, que iam desde recitais a apre-
sentacdes musicais. Atualmente, o Sarau da Pracga esta em
sua oitava edicao.

6 Grupo cultural que existiu em Teotdénio Vilela - AL, no inicio dos anos 2000.

7 Projeto cultural fundado em 2015 com o objetivo de disseminar a arte no
interior do estado de Alagoas.

8 Radialista e escritor vilelense. Autor de A Tarde Caindo (2021), publicado
pela Editora PAIOL em parceria com a Imprensa Oficial Graciliano Ramos.

9 DPsicologa e poetisa vilelense. Coautora de Di(ver)sos, publicado pela Edi-
tora PAIOL, em 2017.

10 Poeta vilelense. Coautor de Di(ver)sos, publicado pela Editora PAIOL
em 2017.
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A partir deste apanhado histérico sobre a formacao
da cena artistica de Teotdnio Vilela e da contribuicdo que
a escola teve neste movimento de promocdo a cultura,
notamos que Alves, a partir de todas essas interconexdes
socioculturais, sejam as estabelecidas no ceio escolar ou
fora de seus muros, foi construindo a sua linguagem e ma-
terializando as suas varias inquietacdes, como uma espécie
de armadura contra os abalos do existir.

Foucault, pesquisador francés, define que esta analo-
gia a “armadura”, a qual mencionamos anteriormente para
refletir o processo de desenvolvimento da persona artistica
de Alexsandro Alves, € um corpo que se ergue a partir da
escrita, pois:

O papel da escrita é constituir, com tudo
o que a leitura constituiu, um ‘corpo’. E é
preciso compreender esse COrpo nao como
um corpo de doutrina, mas sim - segundo a
metafora da digestdo, tdo frequentemente
evocada - como o préprio corpo daquele
que, transcrevendo suas leituras, delas se
apropriou e fez sua a verdade delas: a es-
crita transforma a coisa vista ou ouvida em
forcas e em sangue (Foucault, 2004, p. 152).

A partir dessa reflexdo foucaultiana, podemos supor
que este “corpo” tende a simbolizar uma ideia de existén-
cia. Ou seja, escrever é criar um corpo que tem o poder de
iluminar a razdo e emancipar o sujeito. Sendo este corpo
um instrumento capaz de combater as intempéries do
existir: uma arma contra a alienaco e a privacgao do direito
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de ser e estar. Nesta esteira argumentativa, Perrone-Moises
indica que

Na sua génese e na sua realizacao, a lite-
ratura aponta sempre para o que falta no
mundo e em nos. Ela empreende dizer
as coisas como sdo, faltantes, ou como
deveriam ser, completas. Tragica ou epifa-
nica, negativa ou positiva, ela esta sempre
dizendo que o real nao satisfaz (Perrone-
Moises, 1990, p. 104).

Dessa forma, o exemplo da trajetodria artistica de Alves,
comum a de outras tantas pessoas que encontraram na arte
uma fonte de transcendéncia e emancipacio de seu lécus
existencial, reflete a importancia da escrita no desenvolvi-
mento de uma sociedade e no reconhecimento do sujeito,
capaz de reivindicar os seus direitos e problematizar a sua
propria realidade. Dito isso, nas préximas linhas, falaremos,
brevemente, sobre o corpo artistico de Alexsandro Alves.

TERCEIRA PARTE: AS ESCRITURAS

No ano 2015, Alves publica, pelo coletivo PAIOL, a sua
primeira obra literaria, intitulada Paragens®. O livro, assim
como a personalidade do autor, traz a voz-lirica de um ser
em desconstrucido que, buscando respostas em seu oceano
de sentimentos, indaga sobre o proprio ato de existir, tdo
condicionado ao marasmo da opressao social. Para ilustrar

11 Em Paragens (2015), Alexsandro Alves assina os seus poemas com o pseu-
dbénimo Alves Selva.
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as imagens narradas, trouxemos um dos poemas que com-
pdem Paragens:

O medo do mundo me fez ndo ter medo do
sonho.

Tenho cerne de selva deitada.

Trago no roto da pele

todo o peso deste século secular.

Desafine esta moléstia dos olhos,

Venha no meu sorriso de lama deitar.

Ha evidéncias de um monstro surdo,
vulgo medo.

Ha nos labios ruptura...

Desague intermitente da palavra para
palavra.

O lirismo da alma em linhas
esmiucando-se em verso.

Prazer impresso no retrocesso de avancar.

Antes e muito além de que tudo que ha...
VIVER

E

SOBRETUDO

POETAR!

(Alves, 2015, p. 39).

A escrita alexandriana percorre desde a metalingua-
gem até a lirica intimista, caracterizando a sua poesia como
aquela que busca desordenar a linguagem e extrair novos
sentidos. Em 2022, o pesquisador e professor alagoano
Alexandre Cavalcante desenvolveu um trabalho sobre a
literatura produzida em Teotonio Vilela para a Revista Febre
do Rato — Antologia sobre Alagoas, no qual apresentou
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importantes contribuicdes sobre a escrita de Alves. Para
Cavalcante (2022):

Alirica de Alexsandro est4, pois, enraizada
na realidade material objetiva; a composi-
cdo de seus versos vem da observacao do
cotidiano e da sua propria experiéncia
como sujeito social; € um olhar para fora,
que se internaliza subjetivamente para
entdo objetivar-se em seus poemas. Seu
ser, nesse caso, esta impresso na propria
poesia, de modo a confundir-se existéncia
real (Cavalcante, 2022, p. 69).

Esta lirica também é estendida no segundo livro de
Alves, Dé(lirios) Intranquilos, contemplado, em 2017, no
Edital para Publicacdo de Obras Literarias, organizado
pela Imprensa Oficial Graciliano Ramos. A partir do titulo,
verificamos uma proposta de reinvencao da linguagem,
que vai ser percebida na forma como o poeta inverte a
sintaxe e o0 campo semantico de seus versos. Do mesmo
modo, a seguir, apresentamos um dos poemas presentes
em Dé(lirios)Intranquilos:

Coisar vocg,

causar o desmedir das coisas.
Coisados,

sairemos casa afora

coisando cartas magnas.

Coisar o que nio se coisa.

O, coracéo coisado!

Nao me acuse de ser tdo poucas coisas.
Até quando coisando clausulas,
cosendo clausuras,
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cuspindo canalhas?

Inutil coisarem nossos corpos!

Corpos:

Coisas pétreas,

infinitamente maior que as coisas caras!
Coisem-me!

Talvez exista qualquer calma,

cautela, em ser alguma coisa provida de
causa.

Coisar vocé,

causar o desmedir das coisas.

Coisados,

sairemos casa afora

coisando cartas magnas

(Alves, 2017, p. 23).

A partir da descricdo dos poemas apresentados, per-
cebemos o quanto a escrita de Alves nos leva a um passeio
por temas que envolvem o ato de existir, em suas conturba-
cOes mais intimas: indo desde a reflexdo sobre as passagens
da vida, aos delirios causados pela erosdao do tempo. Esta
perspectiva se aproxima daquilo que Candido discute,
ao apontar que “a literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade
de vivermos dialeticamente com os problemas” (Candido,
2004, p. 175).

Esse comentdrio de Candido reforca a problematica
que estamos abordando neste capitulo: a possibilidade de
enxergar os processos de escrita como instrumentos capa-
zes de estimular o sujeito a entender as engrenagens que 0s
cercam e refletir sobre a sua prépria nocéo de identidade e
de pertencimento, pois acreditamos que a literatura con-
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segue catalogar o tempo e nos oferecer a oportunidade de
conhecer a nossa historia.

Porultimo, chegamos a obra Baixio dos Cravos, livro de
contos contemplado, em 2023, pelo Edital Nadia Fernanda
Maia Amorim, promovido pelas a¢des da Lei Paulo Gustavo.
A obra é a primeira publicacao de Alves no universo da pro-
sa e marca uma transicdo na sua escrita literaria.

Neste novo projeto, publicado, oficialmente, em 2024,
Alves desafia as convencoes do verbo e nos apresenta uma
narrativa hibrida, que mescla uma estrutura que ora lembra
um monologo rosiano, traz elementos da cronica jornalistica
e noutros momentos se envereda por linhas metapoéticas.
Ou seja, estamos diante de uma escrita atravessada de sim-
bolos e artesanias linguisticas.

Trata-se, em palavras mais precisas, de um livro ex-
perimental, ousado e assombroso. Contudo, vale ressaltar
que nao se trata de um assombro de espanto, medo ou in-
compreensdo. Na obra, o assombro é existencial, fruto da
capacidade do autor de perfilar, em linhas narrativas, as ge-
ografias que transpassam o existir. O livro é assombroso, no
sentido de que flagra o fatidico e da relevo ao lugar-comum:
as pessoas comuns. Seu enfoque narrativo lanca o olhar ao
absurdo, ao indspito, aquilo que orbita, o outro lado da bola
do olho, como podemos notar neste trecho:

Ela, uma carne enegrecida e ressecada, re-
quentada pela faina de sua vida. Nem tao
alongada tampouco diminuida, menina de
alma e, a férceps, mulher veterana. Aquela
que, embora os poucos idos de vida, as
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ranhuras da lida tenham-lhe saltado a
cara. Com olhinhos mais céncavos que a
cova do defunto Sr. Gouveia, dono da tni-
ca taberna da rua, seus pés miudinhos e
empoeirados de fémea maltratada (Alves,
2024, p. 23).

Sao temas que traduzem o viver a partir das entreli-
nhas do estar. Todavia, Baixio dos Cravos nao € uma obra
convencional. Um leitor acostumado a leituras lineares,
que obedecem a ordem sintatica da Lingua Portuguesa,
estruturada em Sujeito + Verbo + Complemento, podera ter
dificuldade nesta leitura.

Neste projeto, Alvesrefunda o signo a partirdosalicer-
ces de seus significantes. A “ordem das coisas” é invertida, e
vemos que as narrativas abordam a criacao transbordando
o criar. Isto é, além de um arquiteto das palavras, o autor
consegue ser um anarquista: capaz de conceber atalhos
pelas linhas tortas de Deus.
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Figura 1 - Cronologia da producio literaria de Alves

O)olliod)

INTRANQUILOS

Fontes: PAIOL (2015), Imprensa Oficial Graciliano Ramos (2017) e
PAIOL (2024).

Nessa perspectiva, notamos o quanto a escrita de
Alves se mostra como um exercicio de permanecer: onde a
memoria, a histdria, o testemunho e a imaginagcdo se unem
para preservar e representar as experiéncias que atravessam
0 seu ir, ou seja, o escrever do autor vilelense esta, intima-
mente, ligado ao caos que atravessa o seu existir.

A partir de todas essas considerag¢oes, notamos que
a literatura alexandriana reflete a face de um sujeito preso
as ruelas da sua propria existéncia e que grita para ser um
substantivo proprio em meio as prisdes de uma realidade
comum. No ressoar de suas obras, diferentes vozes se aco-
plam e se intercalam em um brandir polifénico, como a
do cidadéo que se vé amordacgado perante as mazelas e as
desigualdades que afetam o seu espaco de vivéncia.
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Portanto, a producédo literaria de Alves composta,
atualmente, por trés livros, dois escritos a partir do signo do
verso e um com a lamina da prosa, permitem-nos diagnos-
ticar o mundo a partir de nossos quintais, estabelecendo-se
como marcas de uma literatura forjada no social, alerta
aquilo que passa e aquilo que fica.

CONSIDERACOES FINAIS

Em tempos tdo imediatos, escrever € um exercicio
de resisténcia e de permanéncia no mundo real, aquilo que
sobrevive as imposi¢cdes da modernidade: as marcas, os ras-
tros, a memoria. Ao trazer para o rol do espago académico a
producao de escritores independentes, podemos construir
uma ponte dialdgica que, a depender dos interesses de pes-
quisa, viabilize a ascensdo midiatica e editorial de fazedores
de cultural oriundos dos interiores do Brasil.

Vimos, no transcorrer deste texto, o quanto a literatu-
ra produzida pelo escritor vilelense Alexsandro Alves revela
a sua condicdo de inquietude frente as tiranias do existir,
em uma persona verbal que reivindica o seu lugar de fala e
registra, a partir da sua linguagem caodtica e efervescente, os
acontecimentos que a cercam.

Enquanto produto de pesquisa, este trabalho buscou
oferecer um espaco de divulgacao aos escritores de Teotonio
Vilela, para contribuir para o trabalho desenvolvido por esses
fazedores de cultura, que vai além do texto e toma propor-
cOes sociais ao tornar palpavel a arte em sua comunidade.
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Esperamos que este capitulo alavanque mais pesqui-
sas sobre a producdo cultural de autores independentes
oriundos dos interiores do Brasil: homens e mulheres que
registram a sua existéncia e refletem o seu lugar a partir das
producgdes, sejam literdrias ou néo.
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CAPITULO 3

VOZES DA LITERATURA NEGRA NA UNIVERSIDADE
PARANAENSE: 0 CASO DOS VESTIBULARES DA UEM
DE 2019 E 2020

Taynara Cristina de Souza Silva (UEM/UNESPAR)
https://orcid.org/0000-0002-9185-7813

Liliam Cristina Marins (PLE-UEM)
https://orcid.org/0000-0002-9954-4985

Marcele Aires Franceschini (PLE-UEM)
https://orcid.org/0000-0001-7060-9629

CONSIDERACOES INICIAIS

Dada a implementacao da Lei Federal 10.639/03, que
torna obrigatorio o ensino da histéria de cultura africana
e afro-brasileira na Educacdo Basica, especialmente nas
areas de Arte, Histdria e Literatura, e os reflexos desta le-
gislacdo no Ensino Superior, reivindicamos a presenca da
literatura negra nos espacos literarios de Ensino Superior,
seja nas provas de literatura do vestibular ou nos cursos de
graduacao em Letras.

No tocante aos vestibulares, como aponta Lilian
Amorim Carvalho (2017), o conteudo abordado, especial-
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mente no Paranad, ainda é marcadamente branco, com raizes
eurocéntricas e algumas pinceladas “coloridas”. Nesta pes-
quisa, afunilamos as constatacdes da pesquisadora para as
provas de literatura do vestibular da Universidade Estadual
de Maringa e verificamos a presenca sutil e gradativa da
literatura negra, como sera discutido de forma mais apro-
fundada nas se¢Oes seguintes.

Sobre os cursos de graduacdo em Letras na UEM,
conforme as tabelas de disciplinas e ementas disponiveis
nos sites dos Departamentos de Letras Modernas (DLM),
de Lingua Portuguesa (DLP) e de Teorias Linguisticas e
Literarias (DTL), ndo ha disciplinas cujo nome ou as emen-
tas atentem especificamente para as tematicas referentes a
literatura-negra ou a literatura afro-brasileira (UEM 2024a,
UEM 2024b, UEMc). O mesmo apagamento acontece com a
literatura dos povos originarios brasileiros. Tais termos es-
tdo presentes somente nas ementas e nomes de disciplinas
dos cursos de pos-graduacdo para mestrado e doutorado
em Letras, na area de Estudos Literarios, linha de Literatura
e Construcao de Identidades da institui¢do (UEM, 2024d). A
exemplo, temos a disciplina do Programa de Pés-graduacao
em Letras (PLE): “Africa-Brasil: interconex&es histdricas,
culturais, etnograficas e literarias”, pertencente ao DTL,
sob o numero 4040, conduzida, desde 2020, pela Professora
Marcele Aires Franceschini.

Ao consultar o Projeto Pedagoégico do Curso de Letras
da UEM, disponivel no site da Pro-Reitoria de Ensino (PEN),
ha divergéncia de redacdo no que diz respeito as ementas
das disciplinas divulgadas nas paginas institucionais do
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curso de Letras da universidade: as paginas do curso de
Letras apresentam ementas e objetivos de disciplinas da
Resolucdo 181/2005-CEP, enquanto a PEN apresenta o pro-
jeto da Resoluc¢ao 091/2022-CI/CCH.

De acordo com este projeto, € possivel verificar re-
formulacao recente da grade curricular. Ademais, apesar de
ainda ndo haver especifica¢cdes voltadas a literatura negra,
afro-brasileira ou indigena, varias disciplinas apresentam a
tematica étnico-racial e o P6s-Colonialismo tanto na ementa
quanto nos objetivos, além de tratarem de outras temati-
cas pertinentes para a ecologia de saberes ndo abordadas
nesta pesquisa, como a diversidade de género e sexual, a
diversidade religiosa, de faixa geracional, Critica Feminista,
Ecocritica, direitos humanos e identidade.

A presenca gradativa de tais tematicas significa mo-
vimentacoes nas articulagdes curriculares que podem ser
associadas aos desdobramentos das politicas publicas vol-
tadas a populacdo negra, no final dos anos 1990 e inicio dos
anos 2000, como a Lei 10639/03, o Estatuto da Igualdade
Racial, ou o inicio da implementacdo de cotas raciais em
universidades publicas em diversos pontos do territério
nacional. Isto porque, profissionais engajados com as tema-
ticas sociais tendem a trazer os saberes produzidos no seio
dos movimentos para sua pratica docente, como aponta
Nilma Lino Gomes (2017).

Cabe ressaltar a iniciativa de profissionais, e nao
da instituicdo, com normativas curriculares explicitas.
Ademais, vale lembrar que, quando as instituicdes de en-
sino ignoram as necessidades especializadas dos sujeitos,
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sejam elas étnicas, culturais, sociais ou de outro teor, por
meio do curriculo com saberes majoritariamente euro-
céntricos, incorrem no risco de ignorar a existéncia de
conhecimento e saberes além desse circulo e de acentuar
a institucionalizacio da desvalorizacdo e da marginalizacio
de povos historicamente discriminados, como a populacao
negra, indigena, entre outros. Logo, com vistas ao desenvol-
vimento individual de sujeitos e a ampliacao das fontes de
referéncia acerca do conhecimento da histéria, considerar
no sistema educacional e no vestibular as diversas vozes
constituintes da raca humana € oportunizar a transforma-
cdo da sociedade a partir da educacao.

AS LISTAS DE INDICACOES DE OBRAS LITERARIAS
PARA OS VESTIBULARES PARANAENSES

Os livros que compdem a lista de indicacao de litera-
tura para os vestibulares sao frequentemente escritos por
autores brasileiros consagrados pela historia e pela critica:
geralmente sdo homens brancos mortos. Essas listas fre-
quentemente interferem na literatura ensinada nas escolas
de Educacgédo Basica, pois o conteudo nao foge muito da-
quilo que consta no livro didatico ou nas indica¢cdes dos
vestibulares das universidades publicas (Harmuch, 2019).

Recentemente, a partir da luta de movimentos ne-
gros e de movimentos sociais diversos, dentro e fora das
universidades, as listas de indica¢des para vestibulares de
universidades publicas tém sofrido alteracdes significativas
e incluido autores contemporaneos, mulheres e negros. No
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Parand, especialmente nos anos de 2019 e 2020, é comum
observar tais mudancas ao consultar os manuais dos candi-
datos nos sites institucionais das universidades estaduais:
das sete universidades do estado, cinco contemplam obras
de escritoras negras, sendo comum a todas o livro Quarto
de despejo: didrio de uma favelada (Jesus, 2014).

Essas mudancas nos vestibulares exemplificam que o
canone literario néo é estatico e atende a diversas deman-
das histéricas, sociais, politicas, mercadoldgicas, etc. No
entanto, “mesmo que saibamos que o canone nio é uma ins-
tituicdo estavel por natureza, nos materiais didaticos ele é,
com rarissimas excecodes, tratado como se fosse” (Harmuch,
2019, p. 149). Assim, tudo aquilo que foge do canone literario
vigente seria tratado como infame. Nesse sentido, vale res-
saltar que a infamia de um sujeito esta intimamente ligada
as praticas de poder vinculadas ao acumulo de enunciados
constituintes do dispositivo de racialidade, do qual trata
Sueli Carneiro (2023). Destarte, essa relacido entre candnico
e infamia da suporte para diversas praticas excludentes e
segregacionistas, inclusive no campo literario, e podem ser
materializadas no vestibular, tanto na lista de indicag¢odes
quanto nas questdes aplicadas.

A partir da analise das listas de indicacgdo literaria
para os vestibulares das universidades estaduais paranaen-
ses, € possivel observar o total de 51 autores nas indicag¢des,
sendo que alguns estavam presentes em mais de um evento
vestibular com mais de uma obra, divididas entre as sete
universidades estaduais paranaenses. Dentre estes escrito-
res, somente cinco podem ser classificados como negros:
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1) Carolina Maria de Jesus, com uma obra indicada pre-
sente em nove dos treze eventos vestibulares ocorridos no
periodo selecionado, sendo Quarto de despejo a obra com
maior numero de ocorréncia dentre todas as presentes
nas listas; 2) Conceic¢ao Evaristo, com uma obra indicada e
duas ocorréncias, ambas na mesma universidade; 3) Cruz
e Sousa, com dois poemas indicados e duas ocorréncias,
ambas na mesma universidade; 4) Lima Barreto, com quatro
ocorréncias em duas universidades distintas; e 5) Machado
de Assis, com oito ocorréncias em quatro universidades e o
maior numero de obras indicadas dentre os autores negros.

Ao dividir os autores por sexo, ha oito mulheres, den-
tre as quais duas sdo negras, e 43 homens, dentre os quais,
trés sdo negros. A partir disso, além da desigualdade atinen-
te a cor/raca, ha a desigualdade de género, na qual a autoria
feminina é invisibilizada junto a literatura negra.

Emsuma, o que estesnumerosrepresentam? Empresto
as palavras de Lélia Gonzalez (2020): “E no que se refere a
gente, a crioulada, a gente saca que a consciéncia faz tudo
pra nossa histoéria ser esquecida, tirada de cena” (Gonzalez,
2020, p. 79). Isto significa que, mesmo a populacdo brasi-
leira sendo majoritariamente negra, sua representatividade
é quase transformada em auséncia nas indicacdes para os
vestibulares paranaenses, correspondendo a 10% dos auto-
res indicados.

Como relata Lélia Gonzalez (2020), o papel da mulher
negra no movimento negro ¢ uma das forcas propulsoras
para o alcance de mobilizacdes e conquistas, sendo simbo-
licamente representado nas indicac¢des de leitura, quando,
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dentre os autores negros, compdem quase 50% das indica-
¢oes e, em resposta a movimentos negros contemporaneos,
€ o livro de uma mulher negra que apresenta recorde nu-
mérico em indicagdes tanto em universidades quanto em
numero de eventos vestibulares em um momento de efer-
vescéncia de debates relativos a implementacdo de cotas
raciais na UEM.

Diante disso, vale sugerir uma ecologia literaria, por
meio da qual haja maior presenca de negros, mulheres,
indigenas, entre outros grupos produtores de literatura no
Brasil. Sobre a literatura negra, existem pesquisas académi-
cas sobre diversos autores, para além dos cinco presentes no
vestibular, que poderiam configurar presenca nestas listas.
Dentre algumas sugestdes pessoais, incluo textos literarios,
temas de pesquisas contemporaneas e desenvolvidas em
universidades estaduais paranaenses.

AS PROVAS DE LITERATURA DO VESTIBULAR DA UEM
(VERAO DE 2019 E DE 2020)

A preparagcdo para o vestibular de universidades
comeca na Educacgdo Basica, mais intensamente no Ensino
Médio. Em nivel nacional, essa relacdo entre Ensino Médio
e vestibular € regulamentada por lei. De acordo com a Lei
n.© 9.394, de 1996:

Art. 51. As instituicbes de educacdo su-
perior credenciadas como universidades,
ao deliberar sobre critérios e normas de
selecdo e admissdo de estudantes, levardo
em conta os efeitos desses critérios sobre
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a orientacdo do ensino médio, articu-
lando-se com os 6rgdos normativos dos
sistemas de ensino (Brasil, 1996, s/p.).

Portanto, os impactos da Lei Federal 10.639/03, que
trata do ensino da histoéria de cultura africana e afro-brasilei-
ras na Educacdo Basica, de modo geral, também deveriam se
estender ao vestibular. No entanto, embora o ideal almejado
por tais legislacdes seja a valorizacdo e o reconhecimento
da contribuicdo negra na constituicdo do povo brasileiro,
inclusive nas tematicas presentes no vestibular, a pesquisa
de Lilian Amorim Carvalho (2017) demonstra “que a cor do
vestibular no Parana é branca com levissimas, quase imper-
ceptiveis, pinceladas coloridas” (Carvalho, 2017, p. 129).

Perante o exposto, esta secdo afunila a assercdo de
Lilian Amorim Carvalho (2017) para observar a literatura
que aparece no conteudo das provas de literatura do vesti-
bular da UEM, no periodo de imediata aprovagdo das cotas
raciais para negros na instituicdo, ou seja, provas referentes
ao segundo semestre de 2019 e de 2020.

A saber, no periodo, a lista de indica¢des de leitura
contava com dez obras, dentre as quais, duas obras sdo con-
sideradas literatura negra: Quarto de despejo, de Carolina
Maria de Jesus, e Memorias Péstumas de Brds Cubas, de
Machado de Assis. Portanto, do total de obras, 20% sdo de
literatura negra. Assim, seguindo o percentual de 20% (sim-
bolicamente aqui associado aos 20% de reservas de vagas
para candidatos negros ao vestibular da universidade), cada
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prova, composta por cinco questdes de literatura, deveria
ter, pelo menos, uma questao sobre literatura negra.

Embora a universidade apresente regulamentacio in-
terna para elaboracao das provas de vestibular e selecéo de
questdes, esta pesquisa ndo se atém a estes aspectos, pois,
conforme Lilian Amorim Carvalho (2017), quando os cursi-
nhos preparatérios para o vestibular e as escolas de Ensino
Médio visam a preparacgdo para o vestibular, buscam as ul-
timas provas aplicadas — e ndo o regulamento universitario
— para a elaboracao delas. Portanto, este trabalho se pauta
no que esta posto nas provas, ndo no que poderia estar.

Voltemos a atencdo para as provas de literatura
mencionadas. Com dados das questdes de literatura dos
vestibulares de verdo de 2019 e de 2020 (realizado em 2021
com a unificagcdo das provas de inverno e verdo previstas
para 2020), proponho as seguintesindagacgdes: 1) quais obras
e quais autores aparecem nos vestibulares em questao? 2)
em quantos destes vestibulares e questoes a literatura negra
aparece e o que isso pode representar? 3) como as questoes
presentificam tanto autores quanto obras literarias e o que
isso pode representar?

Apods analise das questdes de vestibular, o primeiro
fato observado sobre as provas analisadas e sobre a lista
de indicagdes do periodo é: como a indicagdo de obras
literarias foi igual para os dois vestibulares, os dez autores
indicados foram trazidos em ao menos uma questao das
provas do periodo. Do total de dez questdes, a literatura ne-
gra aparece em trés e, a priori, atingiu um percentual de 20%
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de presenca nos vestibulares da UEM do periodo, o mesmo
percentual de reserva de vagas para candidatos negros.

Tal presenca possibilita retomar o movimento negro
educador materializado nauniversidade pelo movimento dos
Professores pro-cotas. Estes docentes estavam engajados na
implementacao de cotas raciais para negros na universidade,
fizeram parte das acdes educadoras de conscientizagdo da
comunidade universitaria acerca da importancia das cotas
raciais e faziam parte dos departamentos responsaveis pela
elaboracdo dos vestibulares da UEM.

Dentro desse coletivo, como mencionado pelo pro-
fessor Delton Felipe!? (2022), em sua entrevista para esta
pesquisa, alguns professores do Departamento de Teorias
Linguisticas e Literarias (DTL) da universidade tiveram des-
taque no movimento. Estes, possivelmente, reverberaram
as discussOes daquele momento dentro de seus departa-
mentos e, provavelmente, alcancaram os responsaveis pela
elaboracao das provas de literatura, que trouxeram o livro
Quarto de despejo por dois vestibulares seguidos.

Mesmo sem explicita identificacdo dos professores
responsaveis pela elaboragdo das questdes, em razdo da ne-
cessidade de anonimato exigida pela Comissao Vestibular
Unificado (CVU), com estas questOes, intencionalmente
ou nao, as provas de literatura responderam ao movimento
pro-cotas proporcionando um caminho para a ecologia
literaria nas provas daquele periodo. Com tais assertivas,

12 Professor Pds-Doutor em Histéria vinculado a UEM, membro da Asso-
ciacdo Brasileira de Pesquisadores Negros engajado em elaboragdo de
politicas publicas para a promocao da igualdade racial.
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respondo aos dois primeiros questionamentos sobre a pre-
senca da literatura negra nos vestibulares em questéo.

Sobre o terceiro questionamento, atinente a maneira
de representacio da literatura negra, traco um panorama
descritivo sobre o padrao de perguntas elaboradas. Foi pos-
sivel observar perguntas com énfase:

1) nos autores das obras, sua vida e estilo de escrita literaria:
as questdes sobre Quarto de despejo trouxeram alternativas
que descreviam trechos da obra associados a vida da au-
tora; sobre os contos de Mario de Andrade, também houve
destaque para o reconhecimento de elementos estéticos na
obra do autor;

2) na estética, na forma textual e nas caracteristicas dos mo-
vimentos literarios: as questdes sobre a poesia de Alvares
de Azevedo trouxeram elementos voltados a relacdo de
sua obra com os movimentos literarios contemporaneos
ao autor e sobre sua estrutura formal poética, inclusive
abordando a métrica. Quanto a Memorias péstumas de Brds
Cubas, de Machado de Assis, € mencionado para exemplifi-
car os tipos de narradores e relacionar a periodos literarios
no Brasil;

3) no enredo e na interpretacdo a partir do conteudo do
texto e da significacdo das palavras, sem citar elementos
biograficos de Milton Hatoum: a questdo sobre Dois irmdos
faz afirmacdes sobre o enredo da obra sem possiveis rela-
cOes extratextuais; as analises sobre a poesia de Augusto
dos Anjos sugeriam a interpretacdo do conteudo e a relacao
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entre forma e conteudo, com observagdo da estrutura mé-
trica do poema;

4) na interpretacao literaria associada ao social e demais
elementos intra e extratextuais, sem citar elementos bio-
graficos do autor: a questao sobre o poema “Maos dadas”,
de Carlos Drummond de Andrade, sugere a analise com
base no contexto historico e nos movimentos literarios
contemporaneos ao poema; A legido estrangeira, de Clarice
Lispector, é analisada sob a mesma 6tica e propoe reflexdes
sociais possiveis sobre valores humanitarios a partir da
interpretacédo literaria. Ja a questido sobre o poema “Meus
oito anos”, de Luci Collin, possibilita relacionar elementos
intratextuais a elementos extratextuais, com possibilidade
de intertextualidade e associagdo a forma como a arte ecoa
emocdes humanas. No que tange a Eles ndo usam Black-tie,
de Gianfrancesco Guarnieri, ha uma busca por relacionar
enredo e sociedade por meio da abordagem de discussodes
sociais sobre a classe trabalhadora em suas perguntas.

5) as obras escritas por mulheres foram analisadas com base
no enredo, enquanto as escritas por homem, na maioria dos
casos, foram abordadas a partir da estrutura estética; isto é,
a importancia do fazer literario e da escrita criativa feminina
foi deslocada para a tematica de suas obras.

Feito este panorama, estreito a discussao para a pre-
senca dos livros Quarto de despejo e Memorias postumas de
Brds Cubas, os dois representantes da literatura negra nestes
vestibulares. Vejamos as questdes sobre Quarto de despejo:
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Questdo 11 — Sobre o livro Quarto de
despejo: diario de uma favelada (1960), de
Carolina Maria de Jesus, assinale o que for
correto.

01) A narrativa, escrita em forma de dia-
rio, comec¢a no dia do aniversario de Vera
Eunice, filha da autora, que recebe de pre-
sente um par de sapatos achado no lixo.
Ao longo da obra, o leitor percebe como a
escritora, que sobrevive do lixo e de mate-
riais reciclaveis, encontra sua resisténcia
na escrita e nos livros.

02) A escritora descreve a dura realida-
de de uma mulher negra, moradora da
favela, que trabalhava como catadora
de papel, faxineira e lavadeira para sus-
tentar seus trés filhos. O livro apresenta
os relatos dessa mulher que vivenciou as
mazelas das camadas mais marginalizadas
da sociedade.

04) Apesar da linguagem simples, contudo
original, Carolina Maria de Jesus se revela
uma escritora atenta a realidade social do
Brasil. Questionadora, critica da classe
politica, sua escrita se impde vigorosa por
sua atualidade, ainda que passadas déca-
das de sua publicacgio.

08) Entre as situacdes abordadas na obra,
ha relatos de discriminacgéo racial e social;
ha, também, didlogos, descricbes de en-
contros amorosos, de festas, de brigas e de
outros conflitos cotidianos. A fome, entre-
tanto, é um dos assuntos mais abordados.
16) No diario, inumeras sdo as passagens
que informam que a escritora foi can-
didata ao cargo de vereadora, em 1958,
evidenciando sua grande participacdo no
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cenario politico nacional da época (UEM/
CVU, 2019, p. 7).

Questdo 14 — Sobre a obra Quarto de des-
pejo: diario de uma favelada, de Carolina
Maria de Jesus (Sdo Paulo: Atica, 2014),
assinale o que for correto.

01) A personagem-narradora assume uma
perspectiva memorialista e autobiografica
para focalizar a vida na favela. O livro, es-
crito em forma de diario, aborda diversas
tematicas, entre elas o racismo, o pre-
conceito, o descaso social, a mortalidade
infantil e a violéncia.

02) Para sustentar-se e aos seus trés filhos,
Carolina, mulher pobre, negra e semia-
nalfabeta, via-se obrigada a catar papéis,
metais, litros e outros objetos nas ruas de
Sao Paulo, em um cendério de desemprego,
ainda mais perverso para mulheres negras
que criam seus filhos sozinhas.

04) A fome, para a protagonista, adquiria
a cor roxa, cor esta visivel nos rostos das
criancas, que sofriam toda espécie de pri-
vacdo. A narradora, entretanto, conta que
as autoridades mantinham, na década de
1960, projetos de inclusdo social que ate-
nuavam o desamparo dos favelados.

08) O texto congrega metalinguagem,
denuncia social e politica, além de sequ-
éncias poéticas, como no fragmento: “A
noite esta tépida. O céu ja esta salpicado
de estrelas. Eu, que sou exodtica, gostaria
de recortar um pedaco do céu para fazer
um vestido” (p. 32).

16) A narrativa conta a histéria de uma fa-
milia que vive na comunidade da Rocinha,
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em Sdo Paulo, e que, apds muita luta,
consegue frequentar circulos sociais com-
postos por novos-ricos. Apesar de todo o
sofrimento, Carolina sentia-se feliz no seu
casamento com José Carlos (UEM/CVU,
2020, p. 7).

Sobre o enredo, as duas questdes trazem sinteses
que requer uma visdo panoramica do enredo da obra, além
de destacarem a originalidade e a poeticidade da escrita
de Carolina. No entanto, na questao de 2019, percebe-se
a atencdo sobre a escolha dos adjetivos caracterizadores
de Carolina, a fim de construir uma imagem positiva da
escritora: ela é descrita como original e atenta ao cenario
politico da época e, quando sao feitas mencgodes a pobreza,
mantém-se o carater humano da escritora em sobreposicao
ao local onde mora. J4 na questao de 2020, ao tratar das
mesmas tematicas, o uso de adjetivos como “semianalfa-
beta” desfavorece a valorizagdo da escritora e transferem
o foco da escrita criativa para o da escrita com desvios
dos padrdes da norma culta; ademais, as mencodes feitas a
pobreza reduzem a humanidade das pessoas ao lugar onde
moram com o uso de termos como “favelados”. Diante de tais
afirmativas, retomo a Thomas Bonnici (2011), quando fala
do papel da literatura na educacéo antirracista associada
aos profissionais atentos as tematicas raciais e ao discurso
estruturante das desigualdades étnico-raciais. Assim, a pre-
senca da literatura negra precisa estar vinculada a discursos
que valorizem os saberes da populacido negra e retomem
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sua humanidade e intelectualidade, independentemente
dos locais sociais que ocupem.

Portanto, uma pessoa pode ter pouca escolaridade,
mas apresentar poeticidade e originalidade na escrita, sem
haver a necessidade do reforco constante daquilo que a
distancia do padrdo branco erudito de escritor. Quando a
énfase da interpretacao é direcionada ao estilo literario da
escritora apenas, abrem-se possibilidades para uma nova
perspectiva de critica literdria, que considera a estética da
escrevivéncia na literatura negra, estética essa que, enquan-
to ficcionaliza a vida, recria os fatos, e, como diz Conceicao
Evaristo (2016) em Insubmissas lagrimas de mulheres:

Invento? Sim, invento sem o menor pudor.
Entdo as histérias ndo sdo inventadas?
Mesmo as reais, quando sao contadas.
Desafio alguém a relatar fielmente algo
que aconteceu. Entre o acontecimento e
a narracdo do fato, alguma coisa se perde
e por isso se acrescenta. O real vivido fica
comprometido. E, quando se escreve, o
comprometimento (ou nio comprometi-
mento) entre o vivido e o escrito aprofunda
mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao
registrar essas historias, continuo no pre-
meditado ato de tracar uma escrevivéncia
(Evaristo, 2016, p. 7).

Assim, a literatura negra escrevivida de Carolina de
Jesus se compromete com o ato criador literario e a propria
escrita, por vezes distantes (ndo tao distante quanto tentam
afirmar) do padrdao da norma culta da lingua portuguesa.
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Além disso, a propria forma das palavras diz sobre o estilo
literario. Quando em Quarto de despejo, a autora diz: “E elas,
tem que mendigar e ainda apanhar. Parece tambor. A noite
enquanto elas pedem socorro eu tranquilamente no meu
barracdo oucgo valsa vieneses” (Jesus, 2014, p. 14), além de
discutir violéncia doméstica, associa os batuques do som
impetuoso do tambor a violéncia impiedosa que assassina
mulheres diariamente no Brasil enquanto associa sua paz as
musicas lentas de valsa.

Em outro momento, a autora faz o uso de figuras de
linguagem para se referir ao sol enquanto, por meio de fra-
ses curtas, explicita a sua corrida rotina didria, sem tempo
de se prolongar em longas conversas, afinal, precisa saciar
suas necessidades basicas, como alimentac¢do, dinheiro ou
agua: “Deixei o leito as 4 horas para escrever. Abri a porta
e contemplei o céu estrelado. Quando o astro rei levantou
fui buscar agua” (Jesus, 2014, p. 18). Apods trazer tais exem-
plos, questiono: ora, ndo ha escritores que criam palavras
e sao reconhecidos positivamente por isso? Por qual razéo
Quarto de despejo ndo poderia ser? A propria escrita de
Carolina diz sobre o social que a impediu de continuar sua
escolarizacdo formal, tema também poeticamente denun-
ciado em seu livro.

Passemos para a questao sobre Memoéria péstumas de
Bras Cubas:

Questdo 11 — Assinale o que for correto.

[...]
02) As narrativas do Realismo, opon-
do-se a perspectiva subjetiva usual do

73

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

Romantismo, foram predominantemente
construidas com narradores em terceira
pessoa. A obra Memorias pdstumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, ini-
cia o Realismo no Brasil seguindo essa
tendéncia. Nesse romance, a focalizacdo
narrativa em terceira pessoa possibilitou
uma visdo mais panoramica dos fatos e a
narracdo das agdes do protagonista Bras
Cubas, tanto em vida quanto apds sua
morte (UEM/CVU, 2020, p. 5).

A obra de Machado de Assis faz parte dos circulos li-
terarios classicos brasileiros e, ndo raro, ha o apagamento de
sua negritude. Como mencionamos no capitulo “Literatura
negro-brasileira: apontamentos sobre o corpo negro em
Cruz e Sousa e Gongalves Dias” (Cardoso; Silva, 2021),
Machado de Assis foi frequentemente embranquecido
tanto enquanto escritor quanto nas discussdes atinentes a
questdes raciais presentes em sua literatura. Cabe a reflexao
acerca da leitura de autores negros enquanto escritores ne-
gros: ao desconsiderar a negritude do escritor, ha também
o apagamento das discussdes sociais atinentes ao racismo
e aos mecanismos de opressao racial que fazem o negro
buscar ser branco.

Frantz Fanon (2008) afirma que o negro, ao desejar ser
tratado como uma pessoa (que é sinébnimo de ser branco
em nacdes colonizadas), torna-se caricatura do branco e se
distancia de sua negritude, sem sua aceitacido no grupo dos
brancos. Essa caricatura pode ser encontrada em diversos
momentos da obra de Machado de Assis, quando o escritor
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retrata personagens negros escravizados, que, em situacao
oportuna, comportam-se semelhantemente aos seus se-
nhores e reproduzem a opressio.

Na pergunta de vestibular em questdo, como obser-
vado, ndo ha sequer mencdo ao conteudo de Memdrias
poéstumas de Brds Cubas, que possibilitaria, por exemplo,
discutir a escravizacdo de pessoas e a reproducao do racis-
mo estrutural em diversas passagens do livro. O enfoque se
da nos elementos estruturais que compdem a narrativa e
caracteristicas do movimento literario no qual o romance
se insere.

A partir do exposto, é possivel perceber uma oscilagcao
no padrao das questoes de vestibular, que ora tratam apenas
de aspectos estruturais do texto, como algo a ser dissecado,
ora possibilitam relacdo entre literatura e mundo. No que
tange a literatura negra, isso se repete, no entanto, ha que se
destacar a necessidade do cuidado discursivo valorizador
tanto da obra literaria quanto do autor, a fim de nédo incorrer
no reforco do racismo estrutural. Ainda, é primordial dar
visibilidade a questdes caras as discussdes étnico-raciais
tanto pelo conteudo do texto quanto pela forma, ou seja,
pela estética literaria.

Nesse sentido, entendemos que as provas de vestibu-
lares seguem padrdes estritos de modelos, pois as escolas
e os cursinhos pré-vestibulares ainda trabalham com me-
todologias engessadas quanto a leitura e a apresentacao
dos(as) autores(as) e suas respectivas obras, de modo que
as provas acabam refletindo tal estrutura. O ciclo se torna
cada vez mais arrochado, sobretudo porque, aos alunos que
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realizam a prova, ndo ha espaco para grandes questiona-
mentos ou insights, visto que necessitam de tempo minimo
para responder as questdes e realizar a tdo amedrontada
“redacao”.

CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo indica que as provas de literatura do
vestibular no estado do Parana insistem na invisibilidade
quanto a representatividade justa de autores(as) negros(as)
na lista de indicagdes de leitura e nas questdes efetivamen-
te aplicadas nas provas. No tocante a Universidade Estadual
de Maringd, utilizamos as listas de indicacdo de literatura
para os vestibulares e as provas de literatura dos vestibula-
res da UEM referentes ao final de 2019 e a 2020; bem como
propusemos articulagcdes teoricas acerca do dispositivo de
racialidade e da literatura negra.

Sobre os cursos de Letras na UEM, divididos em
trés departamentos (DLM, DLP e DTL), verificamos tanto
a auséncia especifica dos termos “negro(a)”, “africano(a)”,
“afro-brasileiro(a)” relacionados aos nomes das disciplinas
oferecidas pelos cursos de graduacdo, quanto a presenca
de literatura especialmente em disciplinas ofertadas e mi-
nistradas por professores engajados em pesquisas voltadas
a grupos considerados minoria e pesquisadores da area de
Literatura e Identidade, do Programa de Pés-Graduacédo em
Letras (PLE), da UEM.

Ao considerar que a presenca de tais pesquisas na
universidade estd associada a iniciativas de profissionais
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especificos, é necessario que elas estejam explicitas nas
normativas curriculares. Isso porque, retomando a intro-
ducao desta pesquisa, a universidade, pensada como lugar
de formacao das novas geracdes de profissionais, é parte
essencial a modificacdo da realidade brancocéntrica nao
somente no espaco fechado da proépria instituicdo, mas,
sobretudo, nos espacgos sociais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este capitulo analisa a obra Insubmissas Lagrimas
de Mulheres*s (2020), de Conceicdo Evaristo. Publicada em
2011, essa coletanea de contos tece uma narrativa densa e
multifacetada, mergulhando nas vidas, histérias e lutas das
mulheres negras, cujas vozes foram por muito tempo abafa-
das e marginalizadas pela hegemonia cultural. Diante disso,
esta obra emerge como um ponto de convergéncia entre a
literatura e a luta pela representatividade e visibilidade das
mulheres negras no Brasil.

13 Esta pesquisa foi realizada por meio do Programa de Iniciacdo a Pesquisa -
PIBIC e contou com o apoio da FAPEAL para o desenvolvimento de estudos
sobre a aplicacdo do Materialismo Lacaniano na obra de Conceicao Evaristo.

i ®


https://orcid.org/0000-0002-9862-2857

MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

A escrita de Evaristo emerge das multiplas expe-
riéncias vividas, especialmente pelas mulheres negras
brasileiras, que historicamente foram retratadas estereoti-
padamente, sem um aprofundamento em sua humanidade,
desejos e visdes de mundo. Por muito tempo, na literatura
brasileira, a mulher negra foi relegada a papéis limitados,
como simbolo de maternidade, submissao, sensualidade e
sexualizacdo. No entanto, um elemento crucial na escrita de
Evaristo é a presenca marcante da ancestralidade do povo
negro, que carrega as marcas profundas da escravidao no
corpo e na alma, cujas consequéncias reverberam até os
dias atuais sob a forma de preconceito e discriminacgdo. A
autora confere a seus personagens uma humanidade in-
trinseca, mesmo aqueles marginalizados pela sociedade,
caracteristicas que se refletem nas personagens de todas as
suas publicac¢des.

Diante dessas ponderagdes, este capitulo se propde
a desvelar as complexas camadas tematicas e estilisticas
presentes na obra de Evaristo, explorando como suas nar-
rativas visibilizam experiéncias silenciadas e a resisténcia
feminina. Sob o olhar critico do Materialismo Lacaniano,
embasado nas teorias de Slavoj Zizek (2010), buscamos com-
preender como as concepgoes deste filésofo pode iluminar
aspectos da subjetividade, da identidade e da resisténcia
presentes nas histérias contadas por Evaristo.

Insubmissas Lagrimas de Mulheres constitui um pon-
to alto nessa trajetoria literaria, apresentando uma série de
contos que exploram os dilemas, as dores e as conquistas
das mulheres negras brasileiras. Ao adentrar nos univer-
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sos ficcionais criados por Evaristo, somos confrontados
com narrativas que revelam nao apenas as injusticas e as
opressoes enfrentadas por essas mulheres, mas também sua
forca, sua resiliéncia e sua capacidade de resisténcia.

Nesse contexto, a escolha do Materialismo Lacaniano
como arcabouco tedrico para a analise da obra de Evaristo
se justifica pela sua capacidade de revelar as dimensodes
inconscientes e simbodlicas presentes nas narrativas lite-
rarias. Slavoj ZiZek (2010), um dos principais expoentes
desse campo tedrico, propde uma leitura que dialoga com
as estruturas sociais, culturais, politicas e ideoldgicas que
moldam a subjetividade e a identidade do ser humano na
contemporaneidade.

Portanto, visamos contribuir para um maior enten-
dimento das vozes silenciadas e da resisténcia feminina
presentes na obra de Conceicdo Evaristo, oferecendo uma
analise aprofundada que combina os insights da critica lite-
raria com os conceitos do Materialismo Lacaniano.

CONTEXTO LITERARIO E SOCIAL

Conceicdo Evaristo, uma das escritoras mais estu-
dadas da literatura contemporanea brasileira, destaca-se
por retratar as vivéncias das mulheres negras em meio a
exclusao, a opressao e a resisténcia. Criada em uma favela
de Belo Horizonte, Evaristo desenvolveu o conceito de “es-
crevivéncia”, que combina experiéncias pessoais e coletivas
para dar voz a narrativas silenciadas. Sua obra Insubmissas
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Ldagrimas de Mulheres (2020)** apresenta histérias de mu-
lheres marcadas por perdas, lutas e superacgdes, refletindo a
condic¢do da mulher negra no Brasil.

Evaristo também é uma escritora que aborda a rea-
lidade social das populagdes marginalizadas, em especial
de ascendéncia africana, valorizando as dores e as historias
de mulheres como agentes ativas de suas narrativas, re-
configurando seu papel na sociedade e na literatura. Suas
producdes desafiam representacdes hegemodnicas, expon-
do a violéncia estrutural enfrentada por mulheres negras e
celebrando suas identidades e vozes, buscando romper o
siléncio histérico imposto.

A literatura de Evaristo em muito se aproxima da
visdo de Candido, pois a escritora apresenta seus textos
em todos os niveis de costumes, lendas, provérbios e ma-
nifestacdes artisticas preservadas pelos negros africanos,
principalmente, os aspectos da tradi¢do oral, pois, segundo
este critico, “cada sociedade cria as suas manifestacoes
ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com os seus
impulsos, as suas crencas, os seus sentimentos, as suas nor-
mas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e a atuagao
deles” (Candido, 2011, p. 177).

Nessa perspectiva, a literatura de Conceicao Evaristo
avanca no quesito de divulgacao da representatividade, em
textos de autoria feminina que trazem personagens negros,
especialmente mulheres, como protagonistas e fazedoras

14 A obra Insubmissas Ldgrimas de Mulheres foi publicada, pela primeira
vez, em 2011, pela editora Pallas. Neste capitulo, utilizaremos a versdo de
2020, da editora Malé.
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de seus proprios destinos. Sobre a pouca representativida-
de de textos de autoria feminina, Bonnici (2011) fala da falta
de oportunidades culturais e sociais que ainda permeiam a
producdo de textos literarios de autoria feminina e, dessa
forma, faz-se necessaria uma revisido das demandas colo-
cadas pelo multiculturalismo, pois é preciso resolver essas
questdes do processo de modernizagdo cultural e social
no qual as minorias foram/sdo silenciadas durante muitos
séculos e, principalmente, ndo tiveram representacdo no
quesito da literatura brasileira.

Desse modo, Dalcastagne (2012) aponta que € pos-
sivel alargar o campo literario do Brasil, considerando o
conjunto de problemas que envolve uma tradi¢cao patriar-
cal, de forma que novas vozes possam ser ouvidas. Assim,
a literatura de autoria feminina faria parte de um campo,
tradicionalmente reduzido, limitado aos interesses de uma
sociedade preconceituosa, que exclui os que vivem a mar-
gem, sem voz e sem “o direito a literatura” a que Candido
(2011) se refere.

Regina Dalcastagné (2007) também faz referéncia a
producao literaria marcada por um contexto de racismo
e pelo sexismo, bem como destaca a desvalorizacdao da
condicdo social dos afrodescendentes e da falta de mo-
vimentos de valorizagdo da cultura negra no Brasil. Ela
ressalta que o campo literdrio vigente se configura como
um espaco de exclusdo, o que significa que, enquanto se
promove a manifestacdo artistica de alguns grupos, ex-
clui-se também a de outros.
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Em Insubmissas Lagrimas de Mulheres, cada histéria
reflete a luta universal da mulher negra em uma sociedade
racista e sexista, mostrando a resisténcia como uma carac-
teristica central. As personagens, apesar de enfrentarem
violéncia e exclusdo, mantém-se fiéis a si mesmas, repre-
sentando um simbolo de luta e de resiliéncia.

A obra reflete a continuidade das desigualdades
herdadas do periodo colonial e escravocrata, presentes nas
relacdes familiares, nas oportunidades de trabalho e na
vida afetiva das personagens. Evaristo revela essa opressdo
continua de forma complexa, evitando esteredtipos e cons-
truindo mulheres que resistem e afirmam suas identidades.
Cada narrativa é uma celebracdo de vida e dignidade, cuja
analise faremos em dialogo com o Materialismo Lacaniano,
que sera abordado no préximo topico.

MATERIALISMO LACANIANO: CONCEITOS E APLICABI-
LIDADE

Este tépico apresenta o Materialismo Lacaniano de
Slavoj Zizek, destacando sua aplicabilidade na andlise das
vozes marginalizadas na literatura de Conceicdo Evaristo.
ZiZek combina o materialismo dialético a psicandlise de
Lacan para compreender a interacao entre a estrutura social
e 0s processos psiquicos dos sujeitos, investigando como o
inconsciente ¢ moldado por forcas sociais e politicas. Os
conceitos fundamentais da triade lacaniana — Simbdlico,
Imaginario e Real — sdo essenciais para a analise dos per-
sonagens de Evaristo, que enfrentam violéncia e exclusio.
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A triade lacaniana ajuda a entender como o sujeito
é construido: no Simbodlico, ele se integra aos sistemas
de linguagem e significado; no Imaginario, ele forma sua
identidade; e no Real, ele encontra o que ndo pode ser
simbolizado, como a dor e o trauma, conforme explica Silva
(2009, p. 213),

Segundo ZiZek, o Real pode irromper na
vida do sujeito por meio de um evento trau-
matico, seja ele fisico ou psicologico. Essa
irrupcao cria o momento em que “a vida
perde o sentido”, por assim dizer, em que
os lacos simbolicos desatam, deixando que
mergulhemos no caos. O Real ndo pode ser
dito, representado, mas pode ser indicado
e um dos termos que Lacan utilizou para
essa coisa que o indica é, justamente, “A
Coisa”. Ela indica o Real Indizivel, mas ndo
€ o Real, é externa a ele, da mesma maneira
que a emissdo de raios X em torno de um
invisivel Buraco Negro no espaco sideral
nao é o buraco, mas o indica.

Em Insubmissas Lagrimas de Mulheres, essas dimen-
sOes surgem nas lutas das personagens contra as estruturas
sociais que as oprimem. O grande Outro — conjunto de
normas e valores que regulam a sociedade — atua como
uma forca que impoe limites e marginaliza experiéncias
subalternas, principalmente das mulheres negras.

Este fato reforca a tese de que a existéncia humana
esta condicionada as crencas, as vontades e as a¢cdes dos
outros, mas especificamente, um Outro que pode provo-
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car uma série de conflitos entre os individuos e as regras
que determinam sua existéncia naquele espaco simbodlico.
Dentro desse espaco, que funciona como um modelo de
comportamento contra o qual o ser pode se medir, a figura
desse Outro assume diversas formas, uma vez que “o grande
Outro pode ser personificado ou reificado como um agente
uUnico: o “Deus” que vela por mim do além, e sobre todos
os individuos reais, ou a causa que me envolve (Liberdade,
Comunismo, Nacdo) e pela qual estou pronto a dar minha
vida” (Zizek, 2010, p. 17).

Mas esse grande Outro, que € uma instancia simbolica
que governa a sociedade e também marginaliza aqueles que
resistem aos ideais normativos. As personagens de Evaristo
enfrentam um grande Outro que reforca preconceitos, di-
ficultando o reconhecimento e a expressao de suas vozes.
A partir dessa concepc¢ao, o Materialismo Lacaniano per-
mite uma leitura da opressido que vai além das estruturas
materiais, destacando a internalizacdo do silenciamento
das personagens femininas apresentadas nos contos que
compOem a obra.

Em Insubmissas Ldgrimas de Mulheres, Evaristo re-
presenta o Real da opressdo — aviolénciaracial e ade género
que ndo é simbolizada pela sociedade — e as personagens
resistem ao grande Outro ao construir novas identidades e
subjetividades. O Materialismo Lacaniano, portanto, ilumi-
na as contradi¢des e resisténcias nas vozes marginalizadas,
oferecendo um espacgo legitimo para as suas expressoes,
rompendo com as imposi¢des da ordem simbdlica.
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ENTRE A DOR E O SILENCIAMENTO — A VOZ DA
RESISTENCIA FEMININA

A triade lacaniana (Simbodlico, Imaginario e Real)
ajuda a entender o silenciamento e a dor das personagens
femininas de Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2020), que
enfrentam limitacdes impostas pelas normas sociais e cultu-
rais. Nesse sentido, destacamos a forma que a personagem
Natalina Soledad utilizou para expressar a dor que se tra-
duzia no nome que recebera de seu pai: Trogoléia Malvina
Silveira. Em meio aos espacos de opressio dos pais e debo-
ches dos colegas e vizinhos que lhe eram impostos, a menina
se recusava a ser chamada de ‘Silveirinha’: “Na escola, em
casa, na vizinhanca, na igreja e em qualquer lugar que fosse,
ela se desconhecia como Silveirinha. Enfatizava, anunciava
a todas as pessoas, grandes e pequenas, que seu nome era:
Trocoléia Malvina Silveira” (Evaristo, 2020, p. 22)*°.

Por meio dessa personagem, observamos que as
imagens internalizadas de submissdo e inferioridade sdo
construidas e reforcadas pelas estruturas patriarcais e
coloniais, valorizadas para concretizar o processo de silen-
ciamento. Contudo, muitas vezes, as personagens femininas
sdo forcadas a lutar contra as imagens que lhes foram im-
postas, em um esforco para criar formas de subjetividade
que escapem ao controle do Outro.

15 Para registro de trechos da obra Poncid Vicéncio ao longo deste capitulo,
a partir dessa citacdo, passaremos a utilizar apenas o numero referente
a pagina, cuja versdo utilizada é: EVARISTO, C. Insubmissas Lagrimas de
Mulheres. 5 ed. Rio de Janeiro: Malé, 2020.
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Segundo ZiZek (2010), resistir ao grande Outro signifi-
ca um ato subversivo de confrontar as estruturas simbdlicas
que oprimem. Em Insubmissas lagrimas de mulheres, a es-
crita de Conceicao Evaristo e as histérias das personagens
representam essa resisténcia. Quando Natalina Soledad ou
outras mulheres expressam suas dores, frustracdes e vidas
reais, elas desafiam as normas impostas pelo grande Outro
patriarcal e colonial, revelando suas subjetividades e suas
narrativas pessoais. Assim, a escrita se torna um espaco de
ruptura e de “escrevivéncia”, no qual elas se afirmam contra
o silenciamento imposto.

O Simbdlico e o Imagindrio, embora opressores,
podem ser subvertidos e transformados. As mulheres de
Insubmissas Lagrimas de Mulheres desafiam o grande Outro
ao articular suas historias coletivamente, subvertendo as
normas simbolicas que as relegam ao siléncio, como assim
fez a personagem do conto Maria do Rosario Imaculada
dos Santos: “De Imaculada nada tenho — comecou assim a
conversa de Maria do Rosario comigo —, mas ndo me sinto
a primeira e nem a ultima das pecadoras, mesmo porque
eu ndo acredito em pecados — continuou” (p. 43). Ao expor
suas lagrimas e lamentos como forma de resisténcia, mu-
lheres como Maria do Rosario e tantas outras abrem espago
para novas possibilidades de subjetivacdo, em que suas
vozes sdo ouvidas ndo como vitimas passivas, mas como
agentes de transformacéo.

A anadlise do silenciamento feminino em Insubmissas
Lagrimas de Mulheres, a partir do Materialismo Lacaniano
de ZiZek, revela como o grande Outro opera patriarcal e co-
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lonial como uma forca de opressao, tanto no nivel simbdlico
quanto no imagindrio. As personagens de Evaristo, sujeitas
a essas estruturas, enfrentam o desafio de resisténcia ao
silenciamento, usando suas experiéncias de dor e lamento
como formas de subversido: “Esse nome de santa mulher foi
invencao do catolicismo exagerado de minha familia.” (...)
“tenho fé em minha protetora, a ‘Maria’, mulher de fibra,
que suportou ser a mae do Salvador. A ela dou o meu voto,
o de crencga, ndo o de castidade [...]" (p. 20, grifos da autora).
Maria do Rosario desafia, dessa forma, o grande Outro e cria
espacos para novas subjetividades, por meio das quais suas
vozes podem finalmente ser ouvidas e reconhecidas.

O Real representa uma dimensdo que escapa a cap-
tura simbodlica, um ponto de ruptura onde o sistema de
significados falha e expde as contradi¢cOes e as violéncias
subjacentes a ordem social. Para as personagens de Evaristo,
o Real emerge como espacgo de resisténcia e transformacao.
Essas mulheres habitam a margem da sociedade e enfrentam
uma violéncia cotidiana que ndo pode ser plenamente no-
meada ou simbolizada, encontrando-se, assim, em contato
direto com o Real — um espaco onde as forcas de opressao
sdo expostas em sua crueza, como acontece, por exemplo,
na narrativa de Shirley Paixao, a mulher que tentou matar o
companheiro quando presenciou a cena em que ele abusa-
va sexualmente da propria filha:

E necessario foi o gesto extremamente
meu de quase mata-lo. Foi com uma preci-
sdo quase mortal que golpeei a cabeca do
infame. Ao relembrar o acontecido, sinto o
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mesmo 6dio. Repito que ndo me arrependi.
Se ha arrependimento, foi de ter confiado
naquele homem, que contaminou de dores
a vida de minhas meninas. As vezes, pen-
so que tudo estava desenhado para fazer
parte de meu caminho. Foi preciso que
o ordinario chegasse a minha casa, com
trés filhas, para que elas fossem salvas da
crueldade do pai.

Essa fala da personagem revela que a resisténcia fe-
minina no contexto do Real ndo se limita a uma contestacao
simbdlica das normas, mas envolve uma resposta visceral e
emocional aos limites que lhes sdo impostos. Para Shirley
Paixao, resistir significa ndo apenas sobreviver, mas tam-
bém desafiar as tentativas da sociedade de encapsula-la
em identidades estereotipadas e subalternizadas. No choro,
na fala e na agdo, essa personagem rompe com o Simbdlico
opressor, transformando suas dores em mecanismos de
resisténcia. Dessa forma, a categoria do Real oferece uma
lente para compreender como a dor e o trauma das per-
sonagens se traduzem em resisténcia e abertura de novos
caminhos de subjetivacio.

Na instdncia do Imaginario, as personagens de
Evaristo enfrentam representacdes estereotipadas que
limitam suas identidades e determinam suas experiéncias.
Por meio da resisténcia, as personagens subvertem essas
imagens, recusando-se a aceitar as imposi¢cdes da socie-
dade e tentam romper com o Imaginario que as aprisiona.
Aqui cabe a historia de Isaltina Campo Belo, a mulher que
desde menina se sentia diferente: “Eu me sentia um menino
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e me angustiava com o fato de ninguém perceber” (p. 57).
Até que muitos anos depois, justamente quando levava a
filha (concebida durante um estupro coletivo arquitetado
por um namorado que “a faria gostar de homem”) para a pri-
meira escola, Isaltina apaziguou todas as suas inquietac¢des:

Na primeira reunido do jardim de infancia,
em que matriculei Walquiria, naquele mo-
mento, aprendi ndo so6 as orientagcdes que
a professora transmitia as maes das crian-
cas, mas também o olhar insistente da
moca em minha direcao. E foi entdo que o
menino que habitava em mim reapareceu
crescido. Voltei a minha infancia, imagens
embaralhadas se interpunham entre mim
e a moca. [...] Nesse emaranhado de lem-
brancas, 14 estavam o meu corpo-mulher,
a cena do estupro, minha filha nascendo.
E, de repente, uma constatacio que me
apaziguou.[...] eu, até entdo, encarava o es-
tupro como um castigo merecido, por nao
me sentir seduzida por homens. Naquele
momento, sob o olhar da moca, me dei
permissao pela primeira vez. Sim, eu po-
dia me encantar por alguém e esse alguém
podia ser uma mulher. Eu podia desejar
a minha semelhante, tanto quanto outras
semelhantes minhas desejam o homem
(Evaristo, 2020, p. 66-67).

Nessa passagem, Isaltina Campo Belo se apresenta
contra o papel que lhe foi atribuido, buscando expressar
uma subjetividade autébnoma e redefinir sua identidade
fora dos parametros estabelecidos pelo grande Outro. Esse
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rompimento € central para a transformacao da sua posicao
na sociedade, pois permite que ela vislumbre a possibilida-
de de existir além do que é esperado e permitido por uma
ordem opressiva.

Dentro desse contexto, as personagens de
Insubmissas Ldgrimas de Mulheres encontram diferentes
formas de resisténcia que transcendem a mera sobrevivén-
cia e afirmam suas identidades e dignidade. O choro, a fala e
o agir subversivo emergem como praticas transformadoras
que desafiam a ordem simbdlica e criam espago para novas
expressoes de subjetividade.

Para as personagens, o choro € uma resposta que co-
necta a dimensio emocional ao Real. E a expressio daquilo
que ndo pode ser simbolizado facilmente — uma liberacao
de dor que se recusa a ser contida pelas estruturas nor-
mativas do Simbdlico. O choro é um grito de resisténcia
silenciosa, que evidencia a carga de sofrimento e opressao
a que essas mulheres estdo submetidas.

A fala surge como um ato de resisténcia que desa-
fia o siléncio imposto as mulheres negras. Ao narrar suas
historias, as personagens assumem o controle de suas
narrativas, negando-se a permanecerem caladas diante das
injusticas. A fala possibilita a expressao da experiéncia, o
compartilhamento de memorias e a criacdo de lagos co-
munitarios que fortalecem a resisténcia coletiva. Ao falar,
essas mulheres criam um espaco de existéncia que lhes
permite confrontar o grande Outro, e sua voz se torna uma
arma contra a opressao.
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As acdes das personagens também constituem formas
de resisténcia ativa, como atos de recusa e de subversiao
das normas sociais que lhes sdo impostas. Essas mulheres
desafiam as expectativas de submissdao e de passividade,
manifestando-se em pequenas ou grandes revoltas contra o
status quo. Ao agir de forma independente e transgressora,
mesmo em situagdes que podem parecer insignificantes,
as personagens afirmam sua agéncia e constroem espagos
de autonomia e liberdade, como observamos na narrativa
de “Natalina Soledad — nome, o qual me chamo — repetiu
a mulher que escolhera o seu préprio nome” (p. 25). Além
disso, no conto Adelha Santana Limoeiro, a mulher que es-
colheu realizar os desejos do marido, mas sem se anular: “E,
desde entdo, dei asas ao velho, para que ele, na ignorancia,
na teimosia, no orgulho ferido de macho, voasse em busca
daquilo que nao se recupera, o vigor da juventude. Eu quero
viver a grandeza de minha velhice e estou conseguindo sem
mentiras, sem falsos remédios” (p. 40).

Através do enfrentamento das imposi¢des do grande
Outro e da ruptura com o Imaginario opressor, as persona-
gens de Evaristo subvertem o Simbdlico, reconfigurando
o espacgo da linguagem e das normas que as definem. Elas
criam novas possibilidades de subjetivacdo que ultrapas-
sam as limitacdes impostas pela sociedade, renegociando
suas identidades e experimentando formas alternativas de
ser e de existir.

Na subversao do Simbdlico, as personagens comecam
a formar uma nova linguagem, uma linguagem que incorpo-
ra suas experiéncias, dores e resisténcias. Essa nova forma
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de expressdo desafia a ordem estabelecida e abre caminho
para outras vozes marginalizadas poderem também ocupar
o espacgo da fala. Esse processo de subjetivacdo implica a
criacdo de um novo modo de existir, em que as persona-
gens ndo mais se veem atraves dos olhos do grande Outro,
mas afirmam suas subjetividades a partir de suas proprias
vivéncias e valores: “E foi entdo que eu me entendi mulher,
igual a todas e diferente de todas que ali estavam” (p. 67).

Ao recriar o Simbolico, mulheres, personagens como
Amarides, Natalina Soledad, Shirley Paixdo, Isaltina Campo
Belo e Adelha Santana Limoeiro transformam suas histdrias
de opressao em histoérias de resisténcia e reescrevem o lugar
da mulher negra na sociedade. A literatura de Evaristo, nesse
sentido, ndo é apenas uma denuncia das opressoes estru-
turais, mas um manifesto pela autonomia e dignidade das
mulheres negras, que encontram no Real e na subversao do
Simbdlico um espago para expressar e afirmar sua existéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

A anadlise de Insubmissas Ldagrimas de Mulheres a luz
do Materialismo Lacaniano revela uma articulacdo entre a
teoria materialista lacaniana e as narrativas de resisténcia
feminina, oferecendo novas possibilidades interpretativas
para compreender a complexidade das experiéncias de mu-
lheres negras e marginalizadas. Ao examinar as historias de
vida das personagens de Conceicao Evaristo através da tria-
de lacaniana — Simboalico, Imaginario e Real — e do conceito
de grande Outro, evidenciamos como as normas sociais e o0s
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discursos hegemonicos moldam as subjetividades oprimidas
e promovem o silenciamento dessas vozes. As personagens
de Evaristo, no entanto, confrontam essas estruturas, reve-
lando-se agentes de resisténcia que, mesmo em meio a dor e
a exclusao, afirmam suas histérias e dignidade.

Ao trazer a andlise tedrica para o centro da interpreta-
cdo literaria, este estudo enriquece a compreensao da obra
de Evaristo, bem como ressalta suas implica¢cdes sociais
e politicas. O Materialismo Lacaniano permite decifrar as
camadas emocionais relacionadas aos aspectos sociais de
opressao enfrentadas pelas personagens, oferecendo uma
leitura que vai além da superficie narrativa para explorar
as forcas invisiveis que influenciam e restringem a vivéncia
das mulheres negras.

Dessa forma, a aplicagcdo dessa teoria evidencia a
relevancia da obra de Evaristo como uma denuncia as
desigualdades estruturais e uma celebracdo da resiliéncia
feminina, a0 mesmo tempo, em que convida o leitor a reco-
nhecer e desafiar as limita¢gdes impostas pelo grande Outro
opressor que permeia a sociedade.

A obra de Conceigcdo Evaristo, lida através das len-
tes do Materialismo Lacaniano, abre campo para novas
investigacoOes e didlogos sobre a resisténcia e a subjetividade
feminina em contextos de opressdo. A andlise aqui realizada
sugere novos estudos que continuem a explorar as vozes
femininas silenciadas, ndo apenas na literatura de Evaristo,
mas em outras narrativas que emergem das margens sociais.
Tais pesquisas podem aprofundar a compreensido das di-
versas formas de resisténcia encontradas nessas historias,
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revelando a riqueza das experiéncias femininas subalternas
e suas lutas pela construcdo de identidades e espacgos de fala.
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CAPITULD 5

VOZES ENGAIOLADAS: A DENUNCIA DO RACISMO
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Maria Verbonica Tavares Neves Cardoso (UNEAL)
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-5230-8635

CONSIDERACOES INICIAIS

Este capitulo objetiva apresentar uma analise inter-
pretativa do simbolismo do passaro engaiolado no poema
Caged Bird, de Maya Angelou, como uma potente metafora
do racismo estrutural nos Estados Unidos. Fundamentamos
essa reflexdo nos conceitos desenvolvidos por Gayatri
Chakravorty Spivak (2010), em seu ensaio seminal, Can the
Subaltern Speak? onde a autora discute a impossibilidade
de o subalterno ser ouvido plenamente nas estruturas de
poder hegemoénicas. Essa ideia se relaciona diretamente a
condicao da mulher negra, uma posi¢cao duplamente margi-
nalizada pela intersecc¢éo entre racismo e sexismo.

Maya Angelou, tanto em sua obra autobiografica, I
Know Why the Caged Bird Sings, quanto no poema, Caged
Bird, da voz a essa figura subalterna, utilizando a simbo-
logia do passaro engaiolado para representar as barreiras
impostas pela opressdo racial e de género. Como mulher
negra e ativista, ela desafia o siléncio imposto a essas vozes,

i ®


https://orcid.org/0000-0002-5230-8635

MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

transformando sua narrativa pessoal em um poderoso ins-
trumento de resisténcia. Esta obra transcende a experiéncia
individual, tornando-se um espaco discursivo que denun-
cia as injusticas sociais e o racismo estrutural que persistem
até os dias atuais.

Podemos sugerir que, no poema, o passaro engaio-
lado simboliza as restricoes e opressdes enfrentadas pela
autora supracitada durante sua infancia e adolescéncia,
periodo marcado pela segregacao racial e discriminacao de
género. A gaiola, por sua vez, reflete as barreiras sociais que
confinam e restringem as liberdades dos afro-americanos,
apontando para uma critica das estruturas que perpetuam
o racismo e o sexismo. Ao dar voz ao “passaro”, Angelou de-
safia as imposi¢des do siléncio sobre a mulher negra, uma
subalterna que, como sugere Spivak (2010), encontra difi-
culdades em ser ouvida nos sistemas de poder dominantes.

Dessa forma, a analise proposta pretende explorar
como Angelou utiliza a simbologia do passaro engaiolado
para denunciar essas injusticas sociais, questionando: de
que modo o simbolismo em Caged Bird expde e critica o
racismo estrutural nos EUA, e como essa critica se mantém
relevante até hoje?

A metodologia empregada implicou uma leitura cri-
tica interpretativa e qualitativa do texto literario, focada no
simbolismo (Chevalier; Gheerbrant, 2018) e na critica so-
cial, ancorada no Pensamento Critico Negro e nos Estudos
sobre Cultura e Identidades, em dialogo com tedricos como:
Evaristo (2011), Spivak (2010), Almeida (2019), Oliveira
(2021) e Hall (2015).
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A andlise desenvolvida busca, portanto, compreen-
der como essas estruturas de opressao, evidentes na época
de Angelou, continuam presentes no contexto contempo-
raneo, e como sua producao literaria oferece uma marcante
critica a esses sistemas de dominacao. Ao recorrer a simbo-
logia do passaro engaiolado, a escritora ndo apenas retrata
a opressao vivida, mas também abre caminho para uma
reflexdo/acdo/reflexdo sobre as possibilidades de libertacao
e resisténcia.

DA SUBALTERNIDADE A TRANSGRESSAO: OS ESPACOS
DE EXPERIENCIA E “ESCREVIVENCIA”

Can the Subaltern Speak? é um ensaio seminal de
Gayatri Chakravorty Spivak, publicado em 1988, que se
tornou fundamental nos estudos pds-coloniais, de género e
teoria critica. Nele, a tedrica explora as dindmicas de poder
entre o Ocidente e o “Outro”, questionando se as vozes su-
balternas, particularmente aquelas dos povos colonizados
e marginalizados, podem ser ouvidas e compreendidas no
contexto das narrativas dominantes ocidentais.

Nesse ensaio, a autora aborda conceitos como o de
Subalternidade, no qual o termo “subalterno” designa gru-
pos marginalizados e oprimidos, excluidos das estruturas
hegemodnicas de poder e representacio. Inspirada na obra
de Antonio Gramsci, Spivak argumenta que o subalterno —
especialmente mulheres e colonizados — néo possui acesso
a formas de agéncia e discurso que permitam que sua voz
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seja plenamente ouvida e compreendida pelas estruturas
de poder dominantes.

Desse modo, ela usa conceitos como silenciamento e
representacao, sobre os quais argumenta que os intelectuais
ocidentais frequentemente falam “em nome” dos subal-
ternos, mas essa representacdo nao da voz aos proprios
subalternos, ao invés disso, perpetua seu silenciamento.
Ela critica a postura de alguns académicos ocidentais que
tentam “dar voz” a eles sem realmente possibilitar que falem
por si.

Aqui, percebemos a relevancia da ativista, negra e
mulher Maya Angelou, que através de sua escrita literaria e
de seu ativismo, garante que sua voz se manifeste, mesmo
diante de um sistema opressivo e colonialista como o es-
taduninese, indo na contramao do que se esperava de uma
“mulher subalterna”.

Desse modo, podemos afirmar que essa relevancia
transcende a expressao pessoal e alcanca o poder de de-
nunciar e confrontar um sistema estruturalmente racista
e colonialista como o estadunidense. Ao fazé-lo, a autora
desafia as expectativas sociais de uma “mulher subalterna”,
termo que Spivak (2010) usa para definir a posicdo margi-
nalizada de mulheres duplamente oprimidas — tanto pelo
patriarcado quanto pelo imperialismo, conforme tratado
nesse topico.

Para a autora supracitada, essas mulheres, especial-
mente as subalternas colonizadas, ndo tém espac¢o para
exercer sua propria voz, haja vista que sua expressao é
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constantemente mediada e silenciada pelas estruturas de
poder que dominam o discurso. Nesse contexto, o seu en-
saio problematiza como o discurso ocidental tenta “dar voz”
aos marginalizados sem, contudo, romper com as mesmas
dinamicas de opressao que lhes sdao impostas.

De acordo com Lupton (1998), esse carater transgres-
sor da escrita de Angelou se destacou, entre outras escritoras
afroamericanas, como Alice Walker, Toni Morrison e Toni
Cade Bambara, a partir da década de setenta, quando seus
textos tiveram maior repercussao nos Estados Unidos.
Essa época se contextualiza historicamente com o final do
movimento pelos direitos civis e o Black Power, nos quais
Maya Angelou foi ativista, sendo este ultimo significativo
no desenvolvimento da cultura literaria negra.

Essa perspectiva de resisténcia e afirmacao encontra
paralelo na concepcéao de Conceicdo Evaristo, para quem o
sujeito da literatura negra ¢ inseparavel de seu coletivo e da
luta por representacdo. Como afirma Evaristo (2011, p. 7),
“gquando falamos de sujeito na literatura negra, ndo estamos
falando de um sujeito particular, de um sujeito construido
segundo uma visdo romantico-burguesa, mas de um sujeito
que esta abragado ao coletivo”.

Angelou transcende o papel imposto pela narrati-
va colonizadora e imprime uma “escrevivéncia”®. Dessa
maneira, tanto Angelou quanto Evaristo transformam a lite-

16 Conceito de Conceicdo Evaristo que se refere a literatura negra como
espaco de resisténcia, criacdo e preservagdo da identidade coletiva e his-
torica de seu povo.
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ratura em um territorio deluta, onde se reafirmam memaorias,
identidades e a resisténcia frente a narrativas opressivas.

ANGELOU, RESISTENCIA E ESPERANCA: UMA VOZ QUE
OUSOU TRANSGREDIR

Maya Angelou, pseud6nimo de Marguerite Ann
Johnson, nascida em 4 de abril de 1928, em St. Louis, EUA,
destacou-se em diversas areas além da escrita, incluindo
a danca, a musica, a atuagdo, o ensino e o ativismo poli-
tico. Sua obra de estreia, a autobiografia I Know Why the
Caged Bird Sings, traduzida para o Brasil como Eu sei por
que o pdssaro canta na gaiola, foi lancada em 1969 e obteve
grande sucesso. Esse foi o primeiro volume da autobiografia
de Maya Angelou, que descreve sua infancia e juventude,
marcadas pelo racismo, abuso e opressao.

O titulo da obra foi inspirado no poema “Sympathy”,
de Paul Laurence Dunbar, que reflete o sentimento de apri-
sionamento que Angelou experimentou ao longo de sua
vida, especialmente como mulher negra no sul segregado
dos Estados Unidos. No livro, a “gaiola” € uma metafora para
as barreiras sociais, emocionais e politicas que restringem
as oportunidades e a liberdade de individuos marginali-
zados ou subalternizados. Ele foi escrito antes do poema
Caged Bird, objeto de analise desse trabalho, e serviu como
uma maneira da autora processar as experiéncias pessoais
e compartilhar sua jornada de superacio.

Caged Bird, foi publicado em 1983, na colecao de
poesia de Maya Angelou, “Shaker, Why Don’t You Sing”, o
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poema € sobre as experiéncias e visdes de vida de um pas-
saro livre (free bird) versus um passaro engaiolado (caged
bird). A metafora dos dois passaros ilustra a diferenca entre
privilégio e poder, sofrimento e resiliéncia. Ademais, sim-
boliza a diferenca entre afro-americanos e brancos durante
o Movimento pelos Direitos Civis.

Nesse sentido, trata-se de um poema que condensa
esses sentimentos de opressdo em uma forma mais abstrata
e simbdlica, ndo somente se limitando a experiéncia pessoal
de Angelou, mas abordando a luta universal contra a opressao
racial e social. O “passaro engaiolado” do poema canta por li-
berdade, apesar de estar preso, assim como Angelou escreve,
e encontrou sua voz apesar das dificuldades que enfrentou.

Reconhecida mundialmente por suas contribuigcdes
a literatura e pela luta contra o racismo e as desigualdades
de género, Maya, que faleceu em 28 de maio de 2014, em
Winston-Salem, também escreveu o aclamado poema Ainda
assim eu me levanto. Em 2022, ela se tornou a primeira mu-
lher negra a figurar em uma moeda americana.

O poema Caged Bird e o livro autobiografico I Know
Why the Caged Bird Sings compartilham uma forte relacdo
simbdlicaetematica, osdoistratam de temas como aopressao,
a luta por liberdade e da identidade racial, apesar de serem
de géneros distintos e escritos em momentos diferentes.

A relacdo entre os dois é evidente: enquanto o livro
autobiografico narra uma experiéncia pessoal de aprisiona-
mento e opressao; o poema usa a metafora do passaro para
simbolizar a resisténcia e a esperanca diante das restricoes
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impostas pelo sistema. O poema, objeto de andlise desse
capitulo, foi escrito apds a publicagcdo da autobiografia,
provavelmente como uma sintese poética de muitos dos
sentimentos e temas explorados no livro, estendendo sua
mensagem a um publico maior.

IDENTIDADE, SUBALTERNIDADE, RACISMO ESTRUTURAL
E RESISTENCIA

O racismo estrutural € um fenémeno enraizado nas
sociedades contemporaneas, cujas formas de opressido e
exclusdo afetam predominantemente as pessoas negras.
No livro Racismo Estrutural: Uma Perspectiva Histérico-
Critica (2021), Dennis de Oliveira aborda o racismo como
um fendmeno enraizado nas estruturas sociais, economicas
e politicas, perpetuando desigualdades raciais de forma
sistematica. Ele argumenta que o racismo ndo ¢ somente
uma questao de preconceito individual, mas um mecanis-
mo que opera de forma histoérica e coletiva, integrando-se
nas instituicdes e praticas sociais.

Para entender as complexidades desse sistema de
opressao, € importante articular conceitos de didspora e
identidade de Stuart Hall (2003) com a ideia de subalter-
nidade de Gayatri Chakravorty Spivak (2010). Ao fazer
essa analise, é possivel explorar a simbologia do “passaro
engaiolado” e do “passaro livre” no poema Caged Bird, de
Maya Angelou, no qual o canto do passaro aprisionado
surge como um grito de liberdade diante de uma estrutura
social opressiva.
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Stuart Hall (2003, p. 38), em sua analise sobre a dias-
pora, expoe:

a identidade cultural da didspora é uma
questdo de ‘ser’ bem como de ‘tornar-
-se’. Ela pertence tanto ao futuro quanto
ao passado. Ela ndo é algo que ja existe,
transculturalmente fixo em algum passa-
do essencializado.

Assim sendo, o autor propde que a identidade cul-
tural dos povos diaspodricos, particularmente daqueles
que sofreram deslocamento forcado, como os africanos
escravizados, é fluida e em constante construcao. Portanto,
a identidade é uma questao de “ser” e “tornar-se”, moldada
tanto pela memoria de um passado de opressao quanto pe-
las experiéncias presentes de resisténcia e adaptacao.

Dito de outros modos, para Hall (2003, p. 36), “a di-
aspora deve ser compreendida como uma producdo, em
constante processo de transformacdo e ressignificacao,
e ndo como um estado de origem perdida que precisa ser
resgatada ou recuperada”. Nesse processo, as identidades
diasporicas ndo buscam um retorno nostalgico a uma ori-
gem perdida, mas se constroem no meio da tensao entre
diferentes culturas e influéncias.

Essa ideia dialoga com o conceito de subalternidade
de Spivak (2010), que discute como os sujeitos marginali-
zados, especialmente as mulheres negras, tém suas vozes
silenciadas por uma hegemonia que nega a expressao de
sua identidade. Por isso, quando a autora questiona: “Pode
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o subalterno falar?”, apontando que, mesmo quando tenta
se expressar, a voz subalterna € constantemente ignorada
ou desqualificada. Isso se relaciona diretamente ao concei-
to de racismo estrutural, que nao apenas marginaliza certos
grupos, mas também perpetua uma estrutura de dominacao
que os mantém em uma posicdo subalterna.

A metafora do “passaro engaiolado” presente no
poema de Angelou simboliza essa subalternidade imposta
aos negros em sociedades racistas. O passaro aprisionado
representa o individuo negro que, mesmo limitado por
barreiras institucionais e sociais, continua a “cantar”, o
que podemos fazer uma referéncia ao ato de resisténcia e a
busca por liberdade. O canto do passaro aprisionado é um
grito de liberdade, ecoando o desejo de romper as correntes
do racismo estrutural. Ele expressa a dor, o sofrimento e a
opressao, mas também a esperanca de transformacéo.

Por outro lado, o “passaro livre” representa aqueles
que nao sao oprimidos, que voam livremente, usufruindo
dos privilégios de uma sociedade que nega a igualdade de
condi¢oes. Nesse contraste, a autora denuncia a dicotomia
entre os oprimidos e os privilegiados, revelando como o
racismo estrutural gera condi¢des que aprisionam uns en-
quanto permite que outros voem.

Ao combinar a perspectiva diasporica de Hall e a no-
cdo de subalternidade de Spivak, é possivel perceber que o
racismo estrutural atua como a “gaiola” do passaro aprisio-
nado. Ele estrutura a sociedade de tal maneira que perpetua
a exclusdo de vozes e impede o livre desenvolvimento
dos individuos oprimidos. O canto do passaro enjaulado,
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entretanto, simboliza a resisténcia continua dessas vozes
subalternas que, embora silenciadas, encontram maneiras
de se fazer ouvir.

Assim, o poema de Angelou reflete a realidade de
opressdo enfrentada pelos negros nos EUA e ressoa como um
simbolo universal da luta contra o racismo e as estruturas de
poder que mantém individuos e grupos em posi¢coes de subal-
ternidade. E um grito por liberdade que, mesmo aprisionado,
nunca deixa de ecoar. Ao discutir o racismo estrutural sob
essa Otica, o poema e os conceitos de Hall e Spivak oferecem
uma analise critica e simbolica da resisténcia dos subalter-
nos em face a opressao histdrica e contemporanea.

O SIMBOLO DO PASSARO ENGAIOLADO E O RACISMO
ESTRUTURAL

Para iniciar a andlise de Caged Bird, ¢ fundamental
refletir sobre o conceito de simbolo e a importancia da
simbologia como discutido por Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2009). Segundo esses autores, o simbolo é um
elemento que vai além de seu significado literal, remetendo
a ideias e realidades mais amplas e profundas. Diferente
de um simples sinal, cuja interpretacao é direta e limitada,
o simbolo possui uma complexidade que permite a asso-
ciacdo entre o mundo concreto e uma realidade abstrata,
invisivel, e que muitas vezes varia conforme o contexto
cultural, histérico e psicologico.

Os autores apontam que o simbolo consegue evocar
verdades universais e arquétipos, sendo uma ponte entre
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os niveis consciente e inconsciente da mente humana. Essa
caracteristica torna o simbolo uma ferramenta rica em sig-
nificados, capaz de unir e comunicar diferentes niveis de
realidade e de carregar uma multiplicidade de interpreta-
¢oes ao longo do tempo e em distintas culturas. Por essa
razdo, ele ocupa um papel essencial nas tradi¢cdes religiosas,
mitologicas, literarias e artisticas, proporcionando acesso
a camadas mais profundas da existéncia e do ser humano.

Assim, entender o simbolo como um elemento que
ultrapassa a aparéncia imediata e contém uma rede de
significados e relacdes é fundamental para acessar o sen-
tido mais profundo que ele evoca. Essa definicdo serve
como um alicerce para a andlise do poema, ajudando a
compreender como simbolos podem expressar realidades
internas complexas, muitas vezes inacessiveis por meio do
pensamento logico.

Aqui, vamos destacar os principais simbolos do po-
ema, que foram abordados e que serviram como objeto da
analise: a) o passaro livre (free bird); b) o passaro engaiolado
(caged bird); c) o canto (the song); d) a gaiola estreita (nar-
row cage); e e) o céu reivindicado (claimed sky) por ambos
0s passaros, o livre, que voa sem restri¢oes, e o aprisionado,
que anseia pela liberdade por meio do canto. A escolha
desses simbolos segue critérios que se alinham ao objetivo
do estudo: explorar como 0 poema usa essas imagens para
expressar e denunciar as desigualdades e as opressdes que
afetam aqueles cujas liberdades sdo negadas.

Nossos critérios de escolha dos simbolos foram
cinco. A seguir, trataremos brevemente sobre cada um e
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justificaremos as escolhas. Esses cinco simbolos foram
selecionados pelo modo como representam, de forma po-
ética e poderosa, temas de liberdade, opressao, resisténcia
e esperanca — elementos centrais para o objetivo do capi-
tulo. Acreditamos que analisar esses simbolos permite uma
compreensdo profunda do modo como o poema aborda as
desigualdades e as formas de expressao de resisténcia. Eles
refletem também as experiéncias coletivas e individuais de
sofrimento e de anseio por autonomia, realcando e suge-
rindo uma das inumeras e possiveis leituras interpretativas
desse poema, colocando-o como uma peca significativa na
denuncia das injusticas sociais e na representacao simbali-
ca da luta por liberdade.

O primeiro critério que vislumbramos € o da repre-
sentatividade da condicido humana, por meio do qual
analisaremos a condicdo de liberdade e opressao, e tanto o
free bird quanto o caged bird sao representacdes possiveis
dessas duas realidades opostas.

O segundo esté relacionado a dualidade e a oposicido
simbdlica. A escolha desses dois personagens simbolicos
no poema destaca a dualidade entre liberdade e opressao,
tema central para o desenvolvimento da trama.

O terceiro critério é a expressao de resisténcia e
identidade, uma vez que o canto do passaro engaiolado é
um simbolo de resisténcia, evocando o desejo de liberdade
mesmo em circunstancias tdo limitadoras.

O quarto critério trata da opressao como condicao
fisica e psicoldgica, pois a gaiola estreita simboliza os li-
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mites impostos, restricdes que ndo sdo apenas fisicas, mas
também psicologicas e sociais.

Por fim, o quinto critério é o da utilizacao do substan-
tivo céu como metafora de aspiracao e direito universal,
pois tanto o passaro livre quanto o engaiolado enxergam o
céu como um espaco de aspiracdo e de realizacdo pessoal.
No préximo tépico, analisamos esses aspectos no poema.

O CANTO DO PASSARO ENJAULADO: SUBALTERNIDADE E
RESISTENCIA NO CONTEXTO DA DIASPORA

Neste topico, apresentamos uma visao estrutural do
poema Caged Bird, discutiremos sequencialmente os cinco
simbolos e os critérios destacados anteriormente, visando
atender a questao de estudo e ao objetivo inicial. O poema
possui 38 versos, divididos em seis estrofes, e faz uso do
enjambement. Predominantemente escrito em verso livre,
ele ndo segue uma meétrica ou esquema de rimas rigidos,
caracteristica comum em poemas modernos, que permite
ao poeta maior liberdade na expressao e na forma. Embora
nao haja um padrao fixo de rima, algumas rimas esparsas
ou internas aparecem ocasionalmente, mas a rima nao é um
elemento estruturante do poema.

A meétrica ¢ variavel, refletindo a liberdade caracte-
ristica do verso livre, sem um padrao fixo de silabas por
verso. Os versos seguem um ritmo natural, préximo a fala,
com comprimentos variados. Desse modo, o poema é inten-
cionalmente nao metrificado, contrastando com a métrica
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regular, como o pentametro idmbico, comum em versos da
lingua inglesa.

O tema central do poema aborda dois movimentos
distintos: liberdade e opressdo. O tom muda, com a dic¢ao
transitando do positivo para o negativo. A primeira estrofe
apresenta um tom leve e descontraido; na segunda, ha uma
mudanca drastica para um tom amargo e contrariado, e na
terceira, o tom se torna frustrado. Esse jogo tonal reflete o con-
traste entre as experiéncias dos passaros livre e engaiolado.

A voz poética ou sujeito lirico expressa as emocgoes,
pensamentos e experiéncias do poema, sem ser neces-
sariamente o proprio poeta. Essa distingdo é importante,
pois permite ao leitor perceber que a voz no poema ¢ uma
construgdo ficcional. Embora essa voz seja an6nima, é
razoavel supor que ela demonstre empatia pelo passaro
engaiolado, sugerindo que poderia se ver como tal — uma
possibilidade interpretativa.

Essa empatia se justifica pelo fato de que Maya
Angelou frequentemente aborda temas semelhantes em sua
obra. Ela escreveu, inclusive, um livro de memorias com
titulo proximo (Eu Sei Por que o Passaro Enjaulado Canta),
como discutido anteriormente. No entanto, neste poema,
Angelou parece representar experiéncias mais amplas da
comunidade negra americana a qual pertence, em vez de
suas vivéncias pessoais.

O cendrio do poema alterna entre as perspectivas
dos dois passaros. Ao descrever o passaro livre, o cenario
é geralmente externo, envolvendo vento, arvores e sol,
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sem local especifico. Essa falta de especificidade reforca
a ideia de liberdade. Em contraste, a descricdo do passaro
engaiolado se limita a gaiola, transmitindo uma sensacgéo de
claustrofobia e repeticdo, enfatizando a ideia de restricao
total do passaro.

Dando continuidade a analise e buscando responder
a questdo e ao objetivo propostos, o primeiro critério iden-
tificado é o da representatividade da condicdo humana.
Nessa perspectiva, exploramos as realidades opostas de
liberdade e opressao, simbolizadas pelo “free bird”'” e pelo
“caged bird™®. Esses simbolos refletem tanto os privilégios
relacionados aliberdade quanto os efeitos do confinamento
e das limitagOes impostas aqueles que sdo privados desses
mesmos privilégios. Assim, percebemos como alguns se
consideram “dignos” de usufruir da liberdade, enquanto
negam esse mesmo direito a outros, mantendo-os em con-
dicoes de opressao.

As quatro primeiras linhas do poema Caged Bird se
concentram na vida de um “passaro livre”, que, ndo estando
preso, pode “pular nas costas do vento” e flutuar “rio abai-
x0”, sem um destino definido, até que “a corrente acabe”.
Essas acdes revelam seu estilo de vida tranquilo e despreo-
cupado, caracterizando a liberdade plena que experimenta.

A primeira estrofe também destaca a fluidez estru-
tural do poema, que ndo segue um esquema de rima fixo.

17 Ao longo da andlise usaremos os termos tanto em lingua inglesa “free
bird” quanto em lingua materna “pdassaro livre”.

18 Ao longo da andlise usaremos os termos tanto em lingua inglesa “caged
bird” quanto em lingua materna “passaro engaiolado”.
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Essa escolha estilistica reflete a auséncia de restricdes que
o passaro livre enfrenta. Além disso, a combinacdo de as-
sonancias e de consonancias — como os sons /b/, /w/ e /d/
presentes em palavras como “bird” (verso 1), “back” (verso
2), “wind” (verso 2), “wing” (verso 5), “downstream”, “deep”
(verso 5) e “dares” (verso 7) — contribui para a fluidez do po-
ema e reforca a ideia de liberdade irrestrita que caracteriza
o passaro livre, conforme verificamos na estrofe abaixo:

A free bird leaps

on the back of the wind
and floats downstream

till the current ends

and dips his wing

in the orange sun rays

and dares to claim the sky.

A liberdade desse passaro permite-lhe ndao apenas se
mover para onde deseja, mas também lhe dd um senso de
poder, fazendo-o “ousar reivindicar o céu”. Esse ponto intro-
duz uma nuance na imagem do passaro, sugerindo que sua
liberdade o leva a acreditar que possui o direito de reivindi-
car até o céu, algo que nao lhe pertence. Essa ideia, reiterada
ao longo do poema, pode ser interpretada como uma alusdo
ao colonialismo e ao conceito do “Destino Manifesto”?, no
qual colonizadores europeus e americanos acreditavam ser
direito dominar terras de outras populacgoes.

19 O Destino Manifesto foi uma doutrina colonialista americana que acredi-
tava que o povo norte-americano tinha uma vocagdo para expandir o seu
dominio pelo mundo, baseada na vontade divina. O termo foi criado pelo
jornalista John Louis O’Sullivan, em 1845.
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Essa alusdo demonstra que o poema é uma metafora
para a opressdo sofrida por comunidades marginalizadas,
especialmente pessoas negras nos Estados Unidos. A jus-
taposicao entre o passaro livre e o engaiolado reforca o
contraste entre os privilégios de uma classe dominante e
a condicdo de subjugacio de grupos oprimidos, expondo
o tratamento desigual imposto a essas comunidades e seus
impactos duradouros.

Na segunda estrofe do poema, Maya Angelou introduz
o “caged bird” em oposicdo direta ao “free bird” da estrofe
anterior, enfatizando a disparidade entre liberdade e opres-
sdo. Esse contraste ¢ marcado na primeira palavra, “but,’
que nao somente estabelece a diferenca entre as condi¢oes
dos passaros, mas também intensifica o efeito emocional
e simbolico dessa separacdo. Enquanto o passaro livre voa
despreocupado, o “caged bird” enfrenta uma realidade de
restri¢cdes fisicas e emocionais. Observemos a estrofe:

But a bird that stalks

down his narrow cage

can seldom see through

his bars of rage

his wings are clipped and

his feet are tied

so he opens his throat to sing.

A expressio “narrow cage” simboliza as limitacdes
impostas ao passaro engaiolado, delimitando ndo apenas
seu espaco fisico, mas também sua visdo de mundo e li-
berdade de expressdo. O uso de “bars of rage” nos versos
seguintes intensifica o sofrimento desse confinamento,
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representando tanto as barreiras fisicas quanto a revolta
e impoténcia emocional do passaro diante da opressao.
Diferente do “free bird,” que desfruta de liberdade plena,
o “caged bird” é imobilizado — suas asas “are clipped” e
seus pés “are tied”. Essa imagem reforca a impoténcia do
passaro que, incapaz de voar, encontra na cangcdo uma
forma de resisténcia e expressao.

Esta estrofe revela o segundo critério da anadlise: a
dualidade e oposicédo simbdlica. Ao apresentar o “free bird”
e o “caged bird” em realidades opostas, Angelou utiliza essa
dualidade para explorar temas universais de poder e desi-
gualdade. A imagem do “caged bird” representa a experiéncia
de pessoas marginalizadas, em especial, a condicao histérica
dos negros nos Estados Unidos. A “narrow cage” se torna um
simbolo de opressdo estrutural e das barreiras sociais que
limitam as liberdades de comunidades marginalizadas.

Nesse contexto, a cancdao do “caged bird” — sua
Unica valvula de escape — transforma-se em simbolo de
resisténcia e esperanca. As “bars of rage” evocam néo sé o
aprisionamento fisico, mas também a opressao psicolégica
e emocional. Angelou sugere, com essa escolha de palavras,
que a opressao racial é sentida de maneira profunda e vis-
ceral, impactando a dignidade e a identidade daqueles que
a enfrentam. Assim, a oposicao entre as estrofes estabelece
um contraste e amplia a compreensao do leitor sobre a pro-
fundidade do sofrimento causado por uma sociedade que
privilegia uns em detrimento de outros.

Na terceira estrofe, Maya Angelou aprofunda a des-
cricdo do canto do caged bird, o qual emite um fearful trill
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- um trinado que, mesmo temeroso, ressoa com o desejo por
uma liberdade ainda distante. O passaro canta com medo,
hesitacdo e esperanca, expressando um anseio que, embora
incerto, reflete sua aspiracao de um dia escapar. Por meio
desse canto, Angelou sugere que a musica representa o ultimo
refugio de liberdade do passaro, uma valvula de escape para
seu espirito em uma sociedade enraizada no preconceito.

The caged bird sings
with a fearful trill

of things unknown
but longed for still
and his tune is heard
on the distant hill
for the caged bird
sings of freedom.

O verso final da segunda estrofe aponta para uma
promessa de esperanca, desenvolvida na terceira estrofe e
retomada na sexta, fechando o ciclo poético. Ao descrever
o canto do passaro como uma expressao emocional Unica e
poderosa, Angelou evidencia que o desejo por liberdade é a
esséncia da resisténcia do passaro enjaulado.

Esse momento do poema leva ao terceiro critério de
analise: expressdo de resisténcia e identidade. O canto do
passaro, além de um grito por liberdade, € simbolo de re-
sisténcia. Ele transcende as limitagdes da gaiola, evocando
uma luta silenciosa contra as amarras que oprimem. Esse
simbolo centraliza a capacidade de expressar sofrimento
sem renunciar a esperanca, mostrando como, em meio a
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repressdo, o canto é um meio de sobrevivéncia e afirmacao
de identidade.

Para Chevallier e Gheerbrant (2009, p. 176), o canto
simboliza a palavra que une a criatura ao criador, numa
expressao de alegria ou suplica, representando “o sopro da
criatura a responder ao sopro criador”. Este ato de cantar,
em um contexto de opressao, lembra os spirituals - canticos
entoados pelos escravizados nos Estados Unidos, os quais
expressavam tanto a fé quanto a aspiracao por liberdade.

No livro The Souls of Black Folk, Du Bois (1903)
explora o conceito de “dupla consciéncia” e o papel dos
spirituals como uma forma de enfrentar o sofrimento e
alimentar a esperanca entre os afro-americanos. Angela
Davis (1998), em Blues Legacies and Black Feminism, tam-
bém discute como musicas como o blues e os espirituais
funcionavam como meios de resisténcia e resiliéncia para
as comunidades negras, refletindo a realidade de opressao
e sua resposta resiliente.

Para ambos os autores, os spirituals representam
um canal cultural de resisténcia. Assim, o canto do caged
bird ecoa essa dor histdérica e resiliente, simbolizando o
sofrimento e a luta de uma comunidade que transforma sua
dor em esperancga e forca. Essa metafora reflete, o papel
da musica como uma resisténcia cultural profunda e uma
expressio da identidade e da luta de um povo oprimido.

Na quarta e na quinta estrofes do poema (conforme,
segue abaixo), Angelou altera a estrutura, compondo cada
uma com quatro versos, diferentemente das trés primeiras,
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que apresentam sete versos (12 e 22), e a terceira, composta
por oito verso e que se repete no final encerrando o poema.
Essa mudanca formal marca uma distingdo entre os temas
abordados nessas estrofes. Ao focar no “pdassaro livre”,
Angelou contrasta as realidades dos opressores e dos opri-
midos, usando a liberdade e o privilégio do passaro livre
para ressaltar as restricdes e a dor do passaro aprisionado.

42 estrofe

The free bird thinks of another breeze
and the trade winds soft through the si-
ghing trees

and the fat worms waiting on a dawn bri-
ght lawn

and he names the sky his own.

52 estrofe

But a caged bird stands on the grave of
dreams

his shadow shouts on a nightmare scream

his wings are clipped and his feet are tied

so he opens his throat to sing.

Embora o “passaro livre” possa ignorar o “passaro
aprisionado” e sua luta, o canto do passaro enjaulado
inevitavelmente se faz ouvir, expressando seu desejo por
liberdade - algo que o passaro livre ja possui. Na metafora
usada pela poetisa, o passaro aprisionado simboliza as pes-
soas oprimidas, enquanto o passaro livre representa aqueles
que vivem em um estado de privilégio, sem as limitacoes
impostas aos outros.

A expressao “O passaro livre pensa de outra brisa”
(linha 1, 42 estrofe) sugere uma vida de tranquilidade e
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liberdade para o passaro livre, pois ele aproveita os ven-
tos alisios e o conforto da natureza, em contraposicdo ao
ambiente restritivo do passaro aprisionado. O “céu” é uma
metafora para o pais, um espago que deveria ser acessivel
a todos, mas que, na realidade, beneficia apenas o passaro
livre. Assim, o passaro livre se apropria do céu, um espa-
co amplo e sem barreiras, ignorando as lutas do passaro
aprisionado, que enfrenta dificuldades para conquistar
igualdade e liberdade.

Essa divisdo entre as duas realidades € central na
critica social de Angelou: a liberdade do passaro livre con-
trasta com a opressdo do passaro aprisionado, criando uma
tensdo entre privilégio e resisténcia. Ela revela, assim, a
injustica de uma sociedade onde apenas alguns tém pleno
acesso ao “céu”, enquanto outros sao impedidos de voar e
de expressar sua verdadeira identidade e potencial.

A expressao “stands on the grave of dreams” evoca
a ideia de que o passaro aprisionado - representando
os oprimidos - esta sobre a “sepultura dos sonhos”. Essa
imagem carrega um peso profundo no poema, pois sugere
que sonhos do passaro foram enterrados, suprimidos pela
opressio e pela falta de liberdade. E como se seus anseios
e aspiracOes estivessem mortos, impossibilitados de flo-
rescer em um ambiente de aprisionamento. Assim sendo,
ele ndo pode alcancar a vida plena e digna que imagina,
porque a realidade da gaiola sufoca qualquer possibilidade
de realizacao.

A linha seguinte, “his shadow shouts on a nightmare
scream”, intensifica esse sentimento de desespero. A sombra
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do passaro aprisionado “grita” em um “grito de pesadelo”, o
que representa um eco sombrio de seu proprio sofrimento,
quase como um reflexo de sua condicao, que reverbera no
espaco. Esse “grito” é, ao mesmo tempo, o simbolo de seu
pavor e de sua resisténcia. Apesar de seus sonhos estarem
mortos, o grito da sombra persiste, sugerindo que, embora
ele esteja oprimido, a sua verdade - a dor e a busca por li-
berdade - ndo pode ser completamente silenciada.

Esses versos encerram o contraste com as estrofes
anteriores sobre o passaro livre, reforcando o abismo entre
arealidade de privilégio e a existéncia de opressdo. Angelou
nos convida a ver que, mesmo na “sepultura dos sonhos”,
ainda ha um grito, uma voz que se recusa a ser completa-
mente apagada. Essa imagem, que mistura a morte dos
sonhos com o grito de resisténcia, representa a luta conti-
nua do passaro aprisionado e seu anseio por uma liberdade
que vai além das barreiras fisicas, tocando na esséncia de
sua propria identidade.

No quinto critério de analise, o céu é utilizado como
uma metafora central de aspiracdo e direito universal,
sugerindo que tanto o passaro livre quanto o aprisionado
compartilham o desejo por liberdade e realizacdo, ainda
que em condi¢cdes desiguais de acesso. Para ambos, o céu
representa um espaco de aspiracao plena e pertencimento
- um direito universal que, idealmente, deveria ser de to-
dos. No entanto, enquanto o passaro livre ocupa o céu sem
restricdes, o passaro aprisionado é impedido de desfrutar
desse espaco.
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Essa metafora expoe a desigualdade fundamental no
poema: o céu é um simbolo de liberdade que parece estar
disponivel para todos, mas, na pratica, ¢ inacessivel ao
passaro engaiolado. A palavra “but” (“mas”), ao introduzir
a perspectiva do passaro aprisionado, reforca o contraste,
destacando a barreira invisivel entre ele e o céu. Mesmo que
0 passaro o contemple e aspire a ele, a opressao o impede
de alcancar essa liberdade universal.

A estrofe seguinte, ao afirmar que o passaro aprisio-
nado “stands on the grave of dreams” (esta sobre a sepultura
dos sonhos), intensifica essa exclusdo, sugerindo que os
sonhos de liberdade do passaro foram enterrados, mas nao
completamente apagados. A repeticao de “his wings are cli-
pped and his feet are tied” reforca a ideia de uma opressao
persistente, em que o passaro, mesmo com asas cortadas
e pés amarrados, “abre sua garganta para cantar”. O uso
repetitivo sublinha o ciclo interminavel de frustracdo e re-
sisténcia, destacando que, apesar das limitagdes, o desejo
de liberdade e expressao persiste.

Nesse sentido, o céu como metafora no poema é um
espaco que tanto acolhe quanto exclui, um simbolo de luta
continua e esperanca. Ele se torna a representacao da liber-
dade plena que, embora disponivel em teoria, na pratica é
negada ao passaro aprisionado, ressaltando o grito de resis-
téncia e o desejo de pertencer em meio a opressao.

Ao encerrar a andlise do poema, é significativo obser-
var a escolha da autora em repetir a terceira estrofe, que se
destaca por sua maior extensao, composta por oito versos.
Essa repeticdo ndo é meramente estilistica; ela carrega uma
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intencao profunda e simbdlica. Ao reiterar os versos que
expressam o “canto do passaro engaiolado”, Maya Angelou
reforca a importancia e a urgéncia da mensagem que per-
meia todo o poema.

A repeticdo dessa estrofe culmina em um eco pode-
roso da luta pela liberdade, servindo como um lembrete
de que, mesmo diante das limita¢cdes e da opressao, a voz
do oprimido persiste. A escolha de uma estrofe mais lon-
ga também pode sugerir a complexidade e a riqueza das
emocdes e experiéncias vividas por aqueles que sdo mar-
ginalizados. Esse detalhe formal intensifica a mensagem de
esperanca e resisténcia que permeia o poema, sublinhando
a ideia de que, embora a realidade do passaro aprisionado
seja marcada pelo sofrimento, sua cang¢io ressoa com um
desejo ardente por liberdade e dignidade.

Portanto, a repeticdo encerra o poema e convida o
leitor a refletir sobre a continuidade dessa luta e a resilién-
cia dos que, como o passaro, ainda se atrevem a cantar em
busca de um futuro em que a liberdade ndo seja apenas um
sonho, mas uma realidade acessivel a todos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, buscamos analisar a com-
plexidade da metafora do “passaro enjaulado” presente no
poema “Caged bird”, de Maya Angelou, que se configura
como uma poderosa representacdo da subalternidade im-
posta aos negros em sociedades racistas. Através de uma
leitura critica, investigamos como o passaro aprisionado
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simboliza o individuo negro limitado por barreiras sociais e
institucionais, bem como a sua inquebrantavel resisténcia
e busca por liberdade. Este “cantar” do passaro é, assim, um
grito que ecoa o desejo de romper as correntes do racismo
estrutural, expressando tanto a dor e o sofrimento quanto a
esperanca de transformacao.

Contrapde-se a essa imagem o “passaro livre”, que
representa aqueles que desfrutam dos privilégios de uma
sociedade que nega a igualdade de condi¢des. Nesse con-
texto, Angelou denuncia a dicotomia entre os oprimidos e
os privilegiados, revelando como o racismo estrutural cria
condi¢coes que aprisionam alguns enquanto permitem que
outros voem livremente, naturalizando a desigualdade. Essa
estrutura social, conforme discutido por Almeida (2019) e
Oliveira (2021), opera de maneira sistémica, perpetuando
desigualdades historicas que marginalizam os individuos e
suas vozes.

Ao integrar a perspectiva diaspoérica de Stuart Hall
(2003), que explora a relagdo entre identidade e didspora,
podemos entender como as experiéncias do povo negro
estdo intrinsecamente ligadas a um contexto global de
opressao e resisténcia. A identidade, nesse sentido, cons-
tréi-se ndo apenas em relacdo a terra natal, mas a partir das
lutas e das histérias de diaspora. Complementando essa
discussao, Evaristo (2011) traz o conceito de “escrevivéncia”,
que reflete a esséncia da experiéncia negra na literatura,
evidenciando como a produc¢do artistica se torna um espa-
co de afirmacéo e resisténcia diante das injusticas sociais.
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Nosso objetivo, portanto, foi evidenciar como o racis-
mo estrutural atua como a “gaiola” do passaro aprisionado,
estruturando a sociedade de forma a perpetuar a exclusao
de vozes e impedir o livre desenvolvimento dos individuos
oprimidos. Entretanto, o canto do passaro enjaulado sim-
boliza a resisténcia continua dessas vozes subalternas que,
mesmo silenciadas, buscam maneiras de se fazer ouvir.

Com essa analise, esperamos contribuir para uma
compreensdo mais profunda da relagdo entre literatura e
questoes sociais, destacando o papel da arte como meio de
resisténcia e expressdo em face da opressao.
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CAPITULO 6

ANALISE DO CONSTRUCTO IDENTITARIO DA
PERSONAGEM PONCIA VICENCIO EM ROMANCE
HOMONOMO DE CONCEICAO EVARISTO
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este texto analisa o romance de estreia da escrito-
ra mineira Conceicdo Evaristo, Poncid Vicéncio (2017)%.
Publicado em 2003, esse romance € um marco na literatura
brasileira contemporanea junto com Torto Arado (2019), de
Itamar Vieira Junior, pela sensibilidade estética e autoral
que nos leva a refletir sobre a condicédo do Brasil negro apos
200 anos de Proclamacao da Republica.

Narrado em terceira pessoa, o livro Poncid Vicéncio

(2017) conta a histéria da protagonista que dd nome ao
livro e nos leva a presenciar ficcionalmente a jornada de

20 Essa pesquisa teve apoio da FAPEAL através de Bolsa de Iniciagcdo Cien-
tifica para a coautora deste trabalho.
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autodescoberta da identidade negra, da heranca ancestral
de Poncia. Sendo assim, o romance oferece compreensoes
significativas sobre a relacdo do Brasil com a identidade
negra. Partindo desse entendimento, o presente capitulo se
fundamenta no método qualitativo e se apoia em algumas
analises do romance Poncia Vicéncio (2017), no levan-
tamento da fortuna critica literaria sobre a obra e sobre
a Teoria da Literatura, tais como: Cimara Valim de Melo
(2010), para quem o romance possibilita uma reflexdo pro-
funda sobre a existéncia humana e a busca por identidade,
proporcionando aos leitores a oportunidade de repensar
suas proprias aspiracdes e valores identitarios; Massaud
Moisés (2012), que analisa a evolucgdo e as caracteristicas do
romance; Antonio Candido (2004, 2006), Beth Brait (1985),
Luckas (1965), entre outros.

O romance contemporaneo tem o poder de pro-
porcionar uma reflexdo sobre a visdo de mundo do autor,
dialogando ou rompendo com tradi¢cOes estabelecidas.
Segundo Massaud Moisés (2012), estudar o romance con-
temporaneo sob uma abordagem tedrico-critica é crucial
para os estudos literarios, pois nos permite uma investiga-
cdo profunda da realidade em que vivemos. Ao contrario
de outros géneros, como conto, novela e poesia, o romance
oferece uma visdo mais abrangente e holistica do mundo,
sendo uma ferramenta poderosa para compreendermos a
complexidade da vida e da sociedade.

Na visdao de Candido (2006), a literatura tem o poder
refletir e influenciar a sociedade, explorando temas como a
funcédo social do escritor, as relagcdes de poder na producao
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literaria, as representacdes de classes sociais na literatura
e o papel da literatura na formacao da identidade nacional.
Candido também ressalta a importancia da literatura como
uma forma de expressao artistica que pode promover mu-
dancas sociais e ampliar a compreensao humana sobre a
realidade que o constitui.

Seguindo o percurso tedrico aqui iniciado, recorre-
mos a Cimara Valim de Melo (2010), com o texto “O lugar do
romance na literatura brasileira contemporanea” que se de-
bruca sobre a evolucdo do romance brasileiro e alerta que,
para estudar o romance, precisamos estar atentos as ques-
tdes fundamentais do materialismo histoérico, incluindo a
analise das relagdes de classe, das condi¢des econdmicas,
das estruturas sociais e das contradi¢des do género dentro
da sociedade.

Os romances classicos, surgidos nos séculos XVII e
XVIII, apresentavam narrativas extensas e detalhadas que
abordavam os dilemas morais e sociais enfrentados por
seus personagens, priorizavam tramas intricadas, enredos
voltados ao amor, a aventura e a intriga, retratando perso-
nagens arquetipicos em situacdes desafiadoras.

Podemos dizer que o século XVIII foi
crucial para a transformacao na visdo do
homem néo apenas sobre o mundo, mas
sobre o tempo. A partir dai, temos o de-
senvolvimento cronotépico do romance,
0 que gerou abordagens mais profundas
do sentimento do tempo pelo individuo
e repercutiu na explosdo na variedade da
forma do romance nos séculos XIX e XX.
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Assim, podemos dizer que o romance € a
expressao literaria da relatividade (Melo,
2010, p. 76).

Nesse contexto, a analise do romance Poncia Vicéncio
(2017), permite-nos mergulhar em questdes profundas de
identidade e de alteridade na literatura e suas relacdes com
a sociedade brasileira contemporanea. Ao narrar a jornada
de autodescoberta da protagonista Poncia Vicéncio, o ro-
mance nos oferece uma poderosa reflexdo sobre a relacao
do Brasil com a identidade negra, além de proporcionar aos
leitores repensarem, em suas proprias aspiracoes e valores,
o lugar relegado ao negro no corpo da sociedade brasileira
apos 200 anos de Proclamacao da Republica.

Desse modo, concebemos o romance contemporaneo
como uma expressao artistica da modernidade e importante
ferramenta para compreender a realidade na qual vivemos,
oferecendo uma visao abrangente e multipla em relagdo ao
mundo. Portanto, a literatura, como destacado por Candido
(2006), desempenha um papel crucial na sociedade, pro-
movendo mudancas e ampliando a compreensao humana.
Textos como Poncid Vicéncio (2017) sdao exemplos de obras
literarias que também podem atuar como agentes de trans-
formacdo em nosso meio cultural e social.

De modo geral, o romance € visto como forma de ex-
pressao artistica e literaria amplamente apreciada. Possuindo
uma longa tradicio na cultura brasileira e sendo considerado
um dos modos mais importantes de contar histoérias, explorar
temas sociais, politicos, culturais e refletir sobre a experién-
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cia humana, o romance abrange uma variedade de estilos,
temas e abordagens, desde obras classicas até contempora-
neas de feicdo mais popular ou mesmo vanguardista.

Melo (2010) apresenta uma analise das linhas per-
corridas pelo romance no cenario da literatura brasileira
contemporanea. Partindo de uma visao socioldgica acerca
da relevancia e do desenvolvimento do romance, a estudio-
sa contempla as principais transformacdes do género no
contexto da literatura brasileira nos ultimos séculos e en-
fatiza a permanente conexao entre o romance e a realidade
na qual surge.

Desse modo, o romance tem sido uma forma de
expressao literaria em constante evolucgdo, refletindo e
respondendo as mudancgas impostas por fatores sociais,
politicos e culturais ao longo dos séculos. A jornada do
romance, desde os seus primordios até sua forma contem-
poranea, é uma verdadeira revolugdo literaria.

S6 a partir do materialismo historico
podem ser compreendidas a génese da
literatura, as leis do seu desenvolvimento,
as transformacgdes, as linhas de ascensio
e queda no interior do processo conjunto.
Por isso, cumpre-nos examinar primeira-
mente algumas questdes gerais basicas do
materialismo histoérico (Luckas, 1965, p.13).

Do romance realista ao simbolismo, do modernismo
ao poés-modernismo, a literatura continuou a evoluir e a se
reinventar, refletindo as complexidades e contradi¢des do
mundo em que vivemos, culminando no romance contem-
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poraneo. Nesse sentido, Melo (2010, p. 12) destaca que “o
romance contemporaneo se configura como poética das
mudancas trazidas pela modernidade. A partir desse pressu-
posto, faz-se necessaria a investigacdo dos rumos tomados
pelo género na representacdo das profundas variagdes a
que a sociedade contemporanea foi submetida”.

Diante dessas consideracoOes, vale salientar que o
romance nao se intimida em abordar questdes referentes a
temas como desigualdade, racismo, xenofobia, mudancas
climaticas, tecnologia e globalizacdo, ao fazé-lo, busca nao
apenas entreter, mas também provocar reflexdo e despertar
a consciéncia dos leitores sobre os desafios enfrentados
pela humanidade em determinado periodo.

No estagio ainda insatisfatério em que nos
achamos, a situacao é de carater polémico,
dada a inseguranca dos pontos de vista.
Sdo por isso compreensiveis certos exage-
ros compensatorios, que vao ao extremo
oposto e afirmam que a obra, no que tem
de significativo, é um todo que se explica
a si mesmo, como um universo fechado.
Este estruturalismo radical, cabivel como
um dos momentos da analise, é invidvel
no trabalho pratico de interpretar, porque
despreza, entre outras coisas, a dimen-
sdo histdérica, sem a qual o pensamento
contemporaneo nao enfrenta de maneira
adequada os problemas que o preocupam
(Candido, 2004, p. 20).

E essencial o reconhecimento do contexto histérico
e social como elementos importantes na interpretacdo das
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obras literarias. Segundo Candido (2006), a compreensao
do ambiente em que uma obra foi produzida nos permite
nao apenas apreciar sua complexidade e riqueza, extrai a
compreensao significativa sobre os desafios e as questdes
que a sociedade enfrentou em diferentes tempos.

O romance nao pode ser visto como uma forma
de contar histérias, mas como mimese das preocupa-
¢coOes, dos valores e das aspiracdes de uma sociedade em
constante mudanca. Atraves do processo mimético im-
plementado pelo romance, sobretudo através do carater
representacional dos personagens e suas peculiaridades,
somos induzidos a um processo catartico conduzidos
pelas emocdes e, deste modo, compreendemos melhor
as complexidades do mundo real.

Essa estrutura narrativa fragmentada, que rom-
pe com a linearidade tradicional, espelha as fissuras e
os traumas da trajetéria de Poncia, revelando a marca
indelével da opressao historica e das perdas afetivas. O
retorno a vila Vicéncio, carregado de simbolismo, € mais
do que um movimento fisico: € uma reconexdao com o
passado, um reencontro com a identidade fragmentada
pela didaspora interna e pelas condi¢des sociais impostas
a personagem. Dessa forma, a obra transcende a histéria
individual de Poncid, inserindo-a em um contexto cole-
tivo de resisténcia e ressignificacdo, caracteristicas que
permitem associa-la as discussdes mais amplas sobre a
memoria e a identidade cultural, temas centrais na obra
de Conceicgao Evaristo.
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Poncid Vicéncio (2017) traz uma narrativa onis-
ciente sobre a personagem que da nome a obra: Poncia
Vicéncio, filha de Maria Vicéncio e neta do V6 Vicéncio.
A histéria é narrada nao linearmente, mas por meio de
lembrancas, interrompendo a cronologia linear, mos-
trando o que aconteceu no passado, desde a infancia
da personagem até a vida adulta quando, movida pelo
sentimento de pertenca cultural e religiosa, volta a vila
Vicéncio para assumir a sua heranca cultural e religiosa,
o legado de sua ancestralidade.

Poncia aprendeu a arte do barro com sua mae.
Desde sempre se questionou sobre sua identidade, haja
vista que muitas coisas do seu cotidiano a incomodavam:

Poncia Vicéncio sabia que o sobrenome
dela tinha vindo desde antes do avo de
seu avo, o homem que ela havia copiado
de sua memoria para o barro e que a mae
ndo gostava de encarar. O pai, a mée, todos
continuavam Vicéncio. Na assinatura dela
a reminiscéncia do poderio do senhor,
um tal coronel Vicéncio. O tempo passou
deixando a marca daqueles que se fizeram
donos das terras e dos homens. E Poncia?
De onde teria surgido Poncia? Por qué? Em
que memoria do tempo estaria escrito o
significado do nome dela? Poncia Vicéncio
era para ela um nome que nao tinha dono
(Evaristo, 2017, p. 18).

A menina sempre observou que o pai e o irmao esta-
vam constantemente fora de casa, no trabalho das fazendas
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e como unico suporte de sua méae ia ao rio buscar barro
para o artesanato e gostava de brincar tentando passar por
debaixo do arco-iris para conferir se mudava de sexo, con-
forme a crenca local. Ao colocar em xeque a crenca local de
que quem passasse por baixo do angoré mudaria de sexo e a
observancia da auséncia do pai e do irmao, de forma sutil e
simbdlica, pode ser compreendido como um despertar cri-
tico semelhante ao v6 Vicéncio, como exploraremos mais
adiante. A semelhanca fisica e os modos do av6 sdo marcas
da conexdo com a ancestralidade e da missdo que a menina
precisaria assumir:

Fazia quase um ano que VO Vicéncio ti-
nha morrido. Todos deram de perguntar
por que ela andava assim. Quando o avd
morreu, a menina era tdo pequena! Como
agora imitava o av6? Todos se assustavam.
A mae e a madrinha benziam-se quando
olhavam para Poncia Vicéncio. S6 o pai
aceitava (Evaristo, 2017, p. 11).

A menina ouvira dizer algumas vezes que
V6 Vicéncio havia deixado uma heranca
para ela. Ndo sabia o que era herancga,
tinha vontade de perguntar e ndo sabia
como. Sempre que falavam dele (falavam
muito pouco, muito pouco) a conversa era
baixa, quase cochichada, e quando ela se
aproximava, calavam. Diziam que ela pare-
cia muito com ele em tudo, até no modo de
olhar (Evaristo, 2017, p. 19).

Existe uma relacdo ancestral que se expressa aléem da
aparéncia fisica. Certo dia, a menina modelou um boneco
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de barro que possuia as mesmas carateristicas fisicas do Vo
Vicéncio e todos que o conhecia e tinham contato com a
menina se espantavam com esse fato, relatando que isto era
uma heranca que ela carregava do seu avo.

O pai de Poncia Vicéncio olhou o homem
de barro que a menina havia feito e re-
conheceu nele o seu proprio pai. Pegou
o trabalho e examinou bem. Os olhos,
a boca, as costas encurvadinhas, a ma-
greza, o bracinho cotoco, tudo era igual,
igualzinho. A boca ensaiava sorrisos, mas,
no rosto, a expressdo era de dor. Teve a
sensacdo de que o homem-barro fosse
rir e chorar como era feitio de seu pai.
Chamou a menina entregando-lhe o que
era dela. Ndo fez nenhum gesto de apro-
vacao ou reprovagdo. Aquilo era uma obra
de Poncid Vicéncio, para ela mesma. Nada
que pudesse ser dado ou vendido. Voltou as
costas a filha e entre os dentes resmungou
para a mulher, que ndo sabia por que ela
se assustava tanto (Evaristo, 2017, p. 20-21,
grifos nossos).

Quando crescida, Poncia tinha a esperanca de mudar
de vida, romper as amarras que a prendem a uma tradi¢cao
de submissdo e miséria. Com a morte do pai, decidiu migrar
para a cidade grande em busca de uma vida melhor, dei-
xando a méae e irmao entristecidos. A menina embarca em
um trem e segue para cidade sem destino certo. Dorme ao
relento na porta da igreja, no primeiro dia, e, no dia seguin-
te, uma senhora lhe indica uma casa onde Poncia poderia
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encontrar um emprego. Essa condicdo de vulnerabilidade
social da personagem negra é um esteredtipo que revela as
marcas do sistema escravagista que consolida as bases de
nossa sociedade. Luandi, o irmao de Poncia, também deixa
a Vila Vicéncio e vai a cidade na esperanca de uma vida me-
lhor e de encontrar a irma. Analfabeto, comeca a trabalhar
de faxineiro numa delegacia.

Os percalcos da vida da protagonista do romance
Poncia Vicéncio sdo diversos. Depois de um tempo, retor-
na a vila Vicéncio e ndo encontra vestigios do irméo, ja na
cidade, nem da mae que perambula pelas fazendas apds
seus dois filhos a deixarem. Neste retorno, Poncia resgata
a estatua do homem-barro e assim, inconscientemente,
assume sua ancestralidade.

Para Poncid, a cidade lhe parecia agora
sem graca e a vida seguia sem qualquer
motivo. Trabalhara, conseguira juntar al-
gum dinheiro com o qual pudera comprar
uma casinha, mas faltavam-lhe os seus.
Voltara a terra na esperancga de encontrar
qualquer vestigio da mée e do irméo e ape-
nas confirmara o sumico dos dois. O que
fazer agora? Perdera o elo com os vivos e
com os mortos seus. O que valia agora o
barraco? Quem ela levaria ali para dentro?
Que pessoas vivas ou mortas? Correu la no
fundo da casa, no seu quarto de emprega-
da, e tirou o homem-barro de dentro da
trouxa. Cheirou o trabalho, era o mesmo
odor da méo. Ah! Entdo era isso! Era o Vo
Vicéncio que tinha deixado aquele cheiro.
Era de V6 Vicéncio aquele odor de barro! O
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homem chorava e ria. Ela beijou respeito-
samente a estatua sentindo uma palpavel
saudade do barro. Ficou por uns instantes
trabalhando uma massa imaginaria nas
maos. Ouviu murmurios, lamentos e ri-
sos... Era V6 Vicéncio. Apurou os ouvidos
e respirou fundo. Néo, ela ndo tinha per-
dido o contato com os mortos. E era sinal
de que encontraria a mae e o irmao vivos
(Evaristo, 2017, p. 43-44).

Com base na citagdo acima, percebemos a impor-
tancia do contexto histérico do romance, como defende
Cimara Valim (2010), em sua dissertacao, O lugar do roman-
ce na literatura brasileira contemporanea. Desse modo, ao
analisarmos a obra Poncia Vicéncio (2017), somos postos a
compreender melhor a convivéncia, a luta, a resisténcia e a
busca pelo autoconhecimento da mulher negra em socie-
dade, retratando a realidade social e cultural do Brasil, no
século XIX.

As marcas pos-abolicionista sdo evidenciadas e
vividas por Poncia desde a infancia. Primeiro, ouvindo os
relatos do processo de doacgdo das terras aos negros apos
a Lei Aurea e logo tomada pelos senhores; depois, presen-
ciando e conscientizando-se da rotina de exploracao vivida
pelo pai e pelo irmio.

Alguns negros, quando o Coronel lhes
doou as terras, pediram-lhe que escreves-
se o presente no papel e assinasse. Isto
foi feito para uns. Estes exibiram aqueles
papéis por algum tempo, até que, um dia,
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o proprio doador se ofereceu para guardar
a assinatura-doacao. Ele dizia que, na casa
dos negros, o papel poderia rasgar, sumir,
nao sei mais o qué.. Os negros entregaram,
alguns desconfiados, outros nédo (Evaristo,
2017, p. 36).

Nessa situacdo, a retomada das terras concedidas aos
escravizados apos a libertacdo ndo apenas representa uma
quebra ostensiva dos principios a promessa de libertacao,
mas também serve como lamentavel constatacdo da persis-
téncia das estruturas de poder desiguais que tém assolado a
comunidade negra por geracdes. Todo processo de doac¢ao
se reduziu a uma ilusao de liberdade em um mundo onde os
negros continuavam subjugados pelas mesmas forcas que
os haviam mantido em correntes. Os brancos, sempre foram
donos de tudo, como bem constata Luandi, apds encontrar
expostas obras produzidas por sua mae e irma:

Desconhecido para ele era o dono. Dr.
Aristeu Pena Forte Soares Vicéncio? Quem
era aquele? Também eram tantos os bran-
cos parentes e mandantes das terras do
povoado. Todos os donos. Alguns mais,
outros menos, mas sempre tinham alguma
coisa, ali na terra ou fora. Nao sabia mesmo
que Vicéncio era aquele (Evaristo, 2017, p.
106, grifos nossos).

Além disso, a perspectiva da personagem Poncia é
a de uma mulher negra que cresce testemunhando a luta
de sua comunidade na lavoura e embaixo do sol e que en-
tende a retomada das terras concedidas aos negros como
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uma desonra em relacdo a palavra dos proprietarios. Esses
elementos contribuem para um movimento individual que
busca romper com este ciclo de exploracao e subjugo.
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Poncia Vicéncio se lembrava pouco do pai.
O homem néo parava em casa. Vivia cons-
tantemente no trabalho da rog¢a, nas terras
dos brancos. Nem tempo para ficar com a
mulher e filhos o homem tinha. Quando
nao era tempo de semear, era o tempo de
colheita, e ele passava o tempo todo 1a na
fazenda (Evaristo, 2017, p. 16).

A angustia de Poncia €, de certo modo, a mesma do
seu avo:

Os engenhos de acgucar enriqueciam e
fortaleciam o senhor. Sangue e garapa po-
diam ser um liquido so. V6 Vicéncio com a
mulher, os filhos viviam anos e anos nessa
lida. Trés ou quatro dos seus, nascidos do
“Ventre Livre”, entretanto, como muitos
outros, tinham sido vendidos. Numa noite,
o desespero venceu. Vo Vicéncio matou a
mulher e tentou acabar com a prépria vida.
Armado com a mesma foice que lancara
contra a mulher, comecou a se autoflagelar
decepando a méo. Acudido, ¢ impedido de
continuar o intento. Estava louco, choran-
do e rindo. Nao morreu o V6 Vicéncio, a
vida continuou com ele independente do
seu querer. Quiseram vendé-lo. Mas quem
compraria um escravo louco e com o brago
coto? (Evaristo, 2017, p. 50).
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E de seu pai:

O pai de Poncia sabia ler todas as letras
do alfabeto. Sabia de cor e salteado.
Em qualquer lugar que visse as letras,
as reconhecia. Nao conseguia, porém,
formar as silabas e muito menos as pa-
lavras. Aprendera a ler as letras numa
brincadeira com o sinh6-moco. Filho de
ex-escavos, crescera na fazenda levando
a mesma vida dos pais. Era pajem do si-
nhé-moco. Tinha a obrigacdo de brincar
com ele. Era o cavalo em que o mocinho
galopava sonhando conhecer todas as
terras do pai. Tinham a mesma idade. Um
dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse
a boca, pois queria mijar dentro. O pajem
abriu. A urina do outro caia escorrendo
quente por sua goela e pelo canto de sua
boca. Sinh6-moco ria, ria. Ele chorava e
ndo sabia o que mais lhe salgava a boca,
se 0 gosto da urina ou se o sabor de suas
lagrimas. Naquela noite teve mais 6dio
ainda do pai. Se eram livres por que con-
tinuavam ali? Por que, entdo, tantos e
tantas negras na senzala? Por que todos
nao se arribavam a procura de outros lu-
gares e trabalhos? Um dia perguntou isto
ao pai, com jeito, muito jeito. Tinha medo
dos ataques dele. [...] Perguntou e a res-
posta do pai foi uma gargalhada rouca de
meio riso e de meio pranto. O homem néo
encarou o menino. Olhou o tempo como
se buscasse no passado, no presente e
no futuro uma resposta precisa, mas que
estava a lhe fugir sempre (Evaristo, 2017,
p- 14-15, grifos nossos).
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Esses aspectos acabaram gerando repulsa ao nome
Vicéncio e a busca de significado para Poncia. Vicéncio era
um nome que nao lhe pertencia, era a marca de proprie-
dade de outrem, heranca da escraviddo. Por conseguinte,
a trajetoria dela é marcada por desafios e adversidades,
buscando mudar de vida em um ambiente completamen-
te diferente de sua realidade, bem como encontrar a sua
propria identidade e um sentido de pertencimento a partir
da diaspora. Contudo, esse espaco diaspdrico permanece
demarcado pelo velho sistema de segregacao e exclusao
do negro e nio traz as marcas identitarias de seu povo: o
barro e o senso de comunidade.

A identificacdo dos leitores com a personagem
Poncia Vicéncio e demais personagens do romance nos
leva a considerar os argumentos de Beth Braith, em seu li-
vro, A personagem (1985), quando nos diz que: “Ao encarar a
personagem como ser ficticio, com forma propria de existir,
os autores situam a personagem dentro da especificidade
do texto, considerando a sua complexidade e o alcance
dos métodos utilizados para apreendé-la” (Braith, 1985, p.
14). Ou seja, captamos a mensagem de que o texto é ficcio-
nal com expressos limites entre o mundo real e ficcional,
porém, pela complexidade das questdes apresentadas,
apreendemos a realidade ficcional como simbdlica e plena
de significados para uma leitura do mundo real. A ficcdo,
nesta perspectiva, intersecciona-se com a realidade e inter-
fere na leitura e na compreensdo de mundo.

Nesse contexto, ao examinarmos a obra Poncia
Vicéncio dentro de seu contexto histérico, percebemos
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como a narrativa apresenta um didlogo com a histéria do
Brasil e com as lutas das comunidades afrodescendentes.
Através protagonista, somos conduzidos a uma reflexao
profunda sobre as consequéncias duradouras da escravi-
déo e da abolicdo no Brasil, explicitando as desigualdades e
as injusticas que sdo impostas a comunidade negra. Assim,

Escritor e obra constituem, pois, um par
solidario, funcionalmente vinculado ao
publico; e no caso deste conhecer de-
terminado livro apenas depois da morte
do autor, a relacdo se faz em termos de
posteridade. De modo geral, todavia, a
existéncia de uma obra levara sempre,
mais cedo ou mais tarde, a uma reacao,
minima que seja; e o autor a sentird no seu
trabalho, inclusive quando ela lhe pesa
pela auséncia (Candido, 2004, p. 80).

Seguindo essa linha de raciocinio, podemos observar
que o papel do romancista e do romance é abordar questdes
sociais e experiéncias da comunidade negra, nao se limitan-
do ao seu valor intrinseco, mas a sua recep¢ao e impacto no
publico. A func¢do do escritor é tanto artistica quanto social,
tornando-se um mediador entre a realidade e a interpreta-
¢cao, oferecendo novas perspectivas e incitando reflexdes.

Vale ressaltar que o foco narrativo do romance, na
terceira pessoa, e a marca representativa da identidade
nacional brasileira estdo no percurso da personagem que
da nome ao livro, representando a questdo da identidade
negra, da mulher e dos desafios que enfrenta na sociedade.
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O enunciado do discurso histérico po-
sitivista ndo é assumido por ninguém.
Ha um refluxo massivo do discurso para
o referente, o que significa que esse dis-
curso ignora a relagdo triadica da lingua
(referente-significado-significante), e faz
de conta que o referente se relaciona di-
retamente com o significante. E a histéria
contando-se a si mesma. S3o as coisas do
mundo real espelhadas diretamente pela
linguagem. E a palavra confundindo-se
magicamente com a coisa apenas signifi-
cada por ela (Chiapinni, 1987, p. 78).

Melhor dizendo, a personagem ndo € um mero objeto de
estudo ou uma representacao receptiva, mas um sujeito ativo
que,aotersuahistorianarrada, apresentaasagadabuscadeuma
identidade e autonomia. Esse processo de autorrepresentacao
é crucial para a desconstrucdo das narrativas hegemoénicas que
tém perpetuado estereodtipos e invisibilidades.

Elementos fortes de identidade negra presente na
narrativa com a musicalidade e os aspectos religiosos que
conduzem as crencas e visoes de mundo das personagens
sao condutores da mundividéncia dos personagens e trans-
mitem poeticidade, simbolismo e sensibilidade narrativa,
conforme visualizamos a seguir:

E numa tarde clara, em que o sol cozinhava
a terra e os homens trabalhavam na co-
lheita, enquanto todos entoavam cantigas
ritmadas com o movimento do corpo na
funcdo do trabalho, naquela tarde, o pai
de Poncia Vicéncio foi se curvando, se
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curvando ao ritmo da musica, mas nao
colheu o fruto da terra, apenas a terra se
deu. Os companheiros entretidos na lida
ndo perceberam. E s6 momentos depois,
no meio da toada, escutaram um tom,
um acento diferente. Eram os solugos do
irméo de Poncia deitado sobre o corpo do
pai, que estava de brugos, emborcado no
chao. Dias, quase um més apos, foi que o
menino tomou coragem de ir a casa e con-
tar 4 mée e a irma o sucedido. A mulher,
quando avistou o vulto do filho sozinho,
saiu desesperada ao encontro dele.
Abracou o menino e depois lenta e solene-
mente abracou o vazio como se estivesse
abracando alguém (Evaristo, 2017, p. 29).

A forma como os negros trabalhavam na fazenda era
uma maneira de disfarcar a tristeza e o sofrimento através
de cantigas. No aspecto religioso, somos envoltos numa du-
rea de misticismo e religiosidade africana. A conexao entre
os tempos presente, passado e futuro é demarcada pelas
pontas do angord e toda simbologia do Orixa Oxumaré, res-
ponsavel pelos ciclos e pela ordem do cosmos. A conexao
entre os tempos tambeém se liga a ancestralidade, a memoria
e a resisténcia, pois mesmo sem ter o contato direto com
seu avd, Poncid acaba se manifestando no modo de agir e
representa a luta contra a escravidao.

Dentro do romance, ha elementos simbdlicos como
a estatua do avo, as cinzas no fogao, o trem e o arco-iris que
juntos tecem uma teia de significados que conectam os per-
sonagens aos eventos, sugerindo uma ordem subjacente ao

147

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

caos e apontando para possiveis caminhos de reconciliacao
e cura. O arco-iris pode ser interpretado como uma metafo-
ra para as possibilidades de renovacao e de superacdo das
dificuldades enfrentadas pela protagonista e pela comuni-
dade em que ela esta inserida. Assim como o arco-iris surge,
apos a tempestade, representando a beleza que pode nascer
em meio a adversidade, a histéria da protagonista, por mais
dificil que seja, apresenta possibilidades de renovacao.

O poder transformador da personagem € simbolica-
mente representado pela cobra celeste “Ela ia buscar o barro
na beira do rio e la estava a cobra celeste bebendo agua”
(Evaristo, 2017, p. 9). O arco-iris € a manifestacdo do orixa
Oxumare que liga, segundo a crenca africana, o céu e a terra,
e a cada seis meses muda o seu sexo de masculino para femi-
nino e vice-versa. Outro nome que recebe é cobra-arco-iris
conhecido como elemento de fecundagédo. A cobra-arco-iris
também pode ser chamada de principe branco, visto que
relaciona o passado de alguém ao presente e ao futuro, ou
seja, é a propria tarefa que se espera de Poncid, conectar os
tempos e reconstruir um futuro. Segundo Prandini (2000, p.
21), “Oxumaré, o arco-iris, € o deus serpente que controla a
chuva, a fertilidade da terra e, por conseguinte, a prosperi-
dade propiciada pelas boas colheitas”.

Outro elemento que possui uma referéncia religiosa
€ o barro. A mencgédo ao barro e a capacidade da protago-
nista de dar vida ao barro através da sua arte, tecendo o
homem-barro, pode ser interpretada como uma referéncia
mitico-religiosa e confirma que o espiritual e a heranc¢a an-
cestral ¢ uma realidade. Este fato nos remete ao mito Yoruba
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de criacdo da humanidade, quando Oxala cria homem com
a lama do fundo do lago, cedida por Nana:

Dizem que quando Olorum encarregou
Oxala

de fazer o mundo e modelar o ser humano,
o orixa tentou varios caminhos.

Tentou fazer o homem de ar, como ele.
Ndo deu certo, pois o homem logo se
desvaneceu.

Tentou fazer de pau, mas a criatura ficou
dura.

De pedra ainda a tentativa foi pior.

Fez de fogo e o homem se consumiu.

Tentou azeite, dgua e até vinho de palma,
e nada.

Foi entdo que Nana Burucu veio em seu
SOCOTITO.

Apontou para o fundo do lago com seu
ibiri,

seu cetro e arma, e de 14 retirou uma por-
cdo de lama.

Nana deu a porcéo de lama a Oxala,

o barro do fundo da lagoa onde morava
ela,

a lama sob as aguas, que é Nana.

Oxala criou o homem, o modelou no barro.
Com o sopro de Olorum ele caminhou.
Com a ajuda dos orixas povoou a Terra.
Mas tem um dia que o homem morre e seu
corpo tem que retornar a terra,

voltar a natureza de Nana Burucu.

Nana deu a matéria no comeco, mas quer
de volta no final tudo o que é seu (Prandi,
2000, p. 260-261).
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A relacao entre a narrativa da criagcdo humana pelos
orixas e a personagem protagonista de Poncia Vicéncio esta
ancorada nos temas de ancestralidade, identidade e ciclo de
vida, destacando aimportancia de entender e aceitar as suas
raizes para encontrar um sentido pleno de pertencimento.

Poncié foi criada em um ambiente rural onde o barro
e a terra eram essenciais a vida. A lama representa nao so a
matéria fisica da terra, mas também um elo com suas ori-
gens, sua familia e sua cultura. Ao se afastar desse ambiente
e mudar-se para a cidade, acaba se distanciando das suas
raizes, provocando um sentimento de perda, sete abortos,
e desconexao.

Na primeiramanha em que Poncia Vicéncio
amanheceu novamente no emprego de-
pois do retorno a terra, levantou-se com
uma coceira insistente entre os dedos das
maos. Cogou tanto até sangrar. Cuidou dos
afazeres da casa da patroa, mas a toda hora
interrompia o trabalho e levava as méaos
debaixo d’agua para ver se aliviava o inc6-
modo. [...] Poncid Vicéncio cheirou a mdo e
sentiu o cheiro de barro (Evaristo, 2017, p.
74, grifos nossos).

E como se seu corpo estivesse tentando se lembrar da
textura do barro, um simbolo da infancia, da ligacdo com
a terra e da ancestralidade. Assim, a coceira nas maos de
Poncia é uma metafora poderosa para o desejo de retorno
as origens e para a necessidade de se reconectar com aquilo
que é essencial para sua identidade.

150



ENTRE VOZES E SILENCIOS: IDENTIDADE E RACISMO NA LITERATURA

Quando retornou a casa de sua méae na vila, Poncia
encontra as cinzas no fogdo que aparece em sua mora-
dia. Estas cinzas podem ser interpretadas como mais um
elemento que liga o presente ao passado, remetendo as
experiéncias e as dificuldades enfrentadas no contexto da
heranca africana e da histéria de escraviddo e opressdo no
periodo escravocrata.

Alguma coisa mexeu no fogdo, bem debaixo
da trempe, no meio das cinzas. Foi entdo que
Poncia acordou para o momento presente.
Nao havia fogo, ndo havia a brasa acesa
que sua mae guardava sob as cinzas. Uma
cobra movimentou-se lentamente dentro
do fogdo. Poncia olhou o bicho e néo teve
vontade de fazer nada. S6 entdo percebeu
que a casa estava vazia. A dor da auséncia
da mde e do irmdo aconteceu mais forte
ainda. Olhou para a mesa de madeira e ld
estava o homem-barro entre prantos e risos
(Evaristo, 2017, p. 50-51, grifos nossos).

Diante disso, chamamos atencdo para a presenca
da serpente como elemento de ligacdo entre realidades
dispares, entre tempos e realidades diversas assim como
o arco-iris. Conduzida pelos sons emitidos através da pre-
senca da serpente, Poncia é trazida a realidade. A imagem
da serpente, que associada ao Orixa Oxumaré organiza os
ciclos, conduz as mudancas (seis meses vive na agua, seis
meses vive na terra; seis meses ¢ macho, seis meses é fémea)
e tem outras representacdes no romance. A primeira delas é
o rio, onde a menina busca o barro para sua realizacdo tra-
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balho artesanal, construgdo primeira e ultima, visto que, ao
final do romance, a personagem em transe espiritual busca
o rio e, consequentemente, o barro e sua ancestralidade.

Andava, chorava e ria, dizendo que queria
voltar ao rio. Luandi acercou a irm3, dizen-
do-lhe que sabia o caminho do rio e que
iria leva-la. Poncia Vicéncio levantou os
olhos para ele, mas ndo podia dizer se ela
o tinha reconhecido ou néo. Abriu, porém,
a trouxa, tirou o homem barro e perguntou
ao irmao se ele se lembrava do V6 Vicéncio.
Ele que até, entdo, a custa de muito esforco,
tinha o pranto preso, abragou chorando a
irma (Evaristo, 2017, p. 126).

Outra representacdo da serpente que induz a mudan-

¢ca é o trem ou a cobra-de-ferro, como queiramos chamar,
pois, com seus vagdes, assemelha-se a uma serpente e é o
responsavel por levar a personagem, seu irmdo e sua mae
até a cidade, permitindo ciclos e possibilitando o retorno.

Sobre a leitura da cobra no fogdo, Arruda faz as se-

guintes observacgoes:
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Ao se associar a cobra no fogdo, as cinzas
ganham também a conotacgdo de residuo,
de tempo passado, de morte. E como a
morte também lembra o recomeco, as cin-
zas acabam anunciando a volta, o retorno
de cada membro da familia Vicéncio. Mais
uma vez o circulo é retomado, as idas e
vindas, o retorno, as voltas que a narrati-
va impde aos personagens. Lembramos
também o simbolo de Oxumaré, orixa tdo
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presente na narrativa: a cobra que morde a
propria cauda (Arruda, 2007, p. 88).

CONSIDERACOES FINAIS

Com esta leitura do romance Poncia Vicéncio (2017),
concluimos que o romance, como um género literario,
desempenha um papel crucial para a expressdao social e
cultural que reflete e influencia as dinamicas da socieda-
de. Esta importancia reside na capacidade intrinseca do
romance de abordar e explorar uma variedade de questdes
sociais, politicas, culturais e humanas, oferecendo uma
visdo através da qual os leitores podem examinar e compre-
ender as complexidades do mundo ao seu redor.

Esperamos ter demonstrado que o romance € uma
ferramenta poderosa para a exploracdo e representacao
de questdes sociais contemporaneas e histéricas. Ao apre-
sentar narrativas intricadas e personagens multifacetados,
como vimos no texto analisado, os romances oferecem uma
visao detalhada das experiéncias individuais e coletivas da
sociedade representada, permitindo aos leitores mergu-
lharem em problemas do Brasil, tais como: desigualdade,
injustica, identidade, género, raca, classe social e politica.
Assim, 0 romance proporciona uma compreensiao mais
profunda das forcas que moldam as sociedades e as rela-
¢oes humanas.

A literatura nos permite vivenciar as vidas e perspec-
tivas de personagens diversos, criando oportunidades para
o desenvolvimento de empatia e simpatia por experiéncias
diferentes, tornando-se elemento essencial para a conexao
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entre diferentes grupos sociais e para o fortalecimento do
meio social. Isso contribui para a construcdo de uma socie-
dade mais inclusiva.

Além disso, o romance tem o poder de desafiar as
normas e convencgoes sociais, incentivando os leitores a
refletirem criticamente sobre o status quo e a considerar
alternativas. Ao apresentar narrativas que exploram temas
controversos e tabus, os romances podem provocar discus-
sOes importantes e motivar acdes para promover a justica
social e a mudanca.

A alteridade é outra questdo central para a identidade
negra. Trata-se do movimento de compreender-se diferen-
te do outro, sem desconhecer o seu valor. E a experiéncia
que o pai de Poncia teve ao servir de cavalinho para seu
amo e permitir que depositasse urina em sua boca. E o
questionamento de por que permanecer ali? E também o
reconhecimento, por parte de Poncia Vicéncio, que a casa
comprada na favela ndo tem sentido sem 0s seus, 0 irmao
e a mae. Mas ela, Poncia, ndo pode ser apenas a familia
biolégica imediata: ela, a mée e o irmdo. Trata-se do reco-
nhecimento simbdlico de que a comunidade é maior, de
que a luta coletiva precisa ser maior que a luta individual.

Por isso, todos retornam ao seu lugar de origem, pois
14 a atuagdo precisa ser maior e mais proficua que na cidade.
Um elemento primordial nesse processo é a memoria com
toda as suas implicancias. A memoria é um tema poderoso
nas obras de Evaristo, pois suas personagens frequente-
mente confrontam o apagamento historico e cultural de que
sdo vitimas, buscando resgatar e preservar suas histérias,
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garantindo que ndo sejam esquecidas ou distorcidas pela
narrativa dominante.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Francisco Noa (2019), ao discutir sobre a ascensdo do
género romance em Moc¢ambique, identifica a presenca de
uma espécie de “energia épica” presente nas narrativas do
pais. A hipotese do estudioso encontra sua génese na recu-
peracao de eventos significativos da histéria mogambicana,
como inundagdes, ciclones, violentas mudancas politicas e
guerras. Esses acontecimentos sdo percebidos nos mais va-
riados romancistas mog¢ambicanos, a exemplo de Ungulani
Ba Ka Khosa, Paulina Chiziane e Mia Couto.

Em uma entrevista,?* Mia Couto afirmou que néo es-

crevia sobre as guerras, mas sim contra elas. A declaracio
do autor angaria camadas de sentido ao se observar o de-

21Disponivel no site: https:/www.youtube.com/watch?v=ioZeiyjgh-s.
Acesso em: 10 ago. 2024.
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senvolvimento de seus romances, marcados pelos conflitos
bélicos que permearam Mogcambique a partir do processo
de colonizacdo portuguesa, culminando, inclusive, nas
consequéncias nefastas da Guerra Civil no pais, instaurada
apos sua independéncia.

Essa reconstituicdo histérica é observada, por exem-
plo,em Terra Sonambula (1992), quando a narrativa se utiliza
dos eventos decorrentes do periodo pos-independéncia de
Mocambique e, de maneira semelhante, em As areias do
Imperador - trilogia de romances: Mulheres de cinzas (2015),
Sombras d’dgua (2016) e Bebedor de Horizontes (2017) - ao
recuperar um periodo marcado por disputas, desta vez,
entre portugueses e mocambicanos no século XIX, o qual
resultou em centenas de mortos, bem como na captura da
principal figura de resisténcia a coroa portuguesa:

Perante a desproporcdo das forcas, dado
que da parte portuguesa apenas estavam
no terreno 275 homens, mais 33 soldados
angolanos e 100 carregadores, o confronto
desenrolou-se com a disposi¢do das for-
cas lusas em quadrado e apoiadas por um
manancial bélico de pecas automaticas e
de artilharia, que deixaram cerca de 400
indigenas mortos. Esta derrota mexera
psicologicamente com o “ledo” de Gaza
que, em desespero de causa, iria enviar
mais emissdrios as republicas inglesas
de Durban e Cabo, pedindo ajuda para a
contraofensiva com os portugueses. Mas o
plano de ocupar Gaza era irreversivel por
parte do comissario Enes, pelo que apds
Magul, em novembro de 1895, as tropas
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lusas voltaram a encontrar-se com os regi-
mentos de Gungunhana em Coolela, num
confronto novamente desfavoravel aos
vatuas/angunes, em que o numero de mor-
tos poderia ter chegado aos 1.500 (Gazrcia,
2008, p. 137).

Esse resultado fatidico corresponde as consequén-
cias da imposicdo lusitana nas terras africanas e das ac¢oes
estratégicas de Gungunhana??, uma vez que, ao ndo mostrar
totalmente subserviente a Portugal, dialogou diplomati-
camente com outras poténcias europeias, a exemplo da
Inglaterra, objetivando vantagens nessas relacdes, o que
reverberou, negativamente, nas tribos que dominava. Dessa
forma, a trilogia de Mia Couto joga com essas duas realida-
des distintas, porém ambas cruéis para os mogambicanos:
de um lado, um imperador violento que invadia e queimava
as tribos resistentes ao seu poderio; do outro, um governo
portugués que deseja subjugar Mocambique ao seu domi-
nio, impondo-lhe sua cultura e religiosidade.

Nesse sentido, a escrita se torna uma forma de ques-
tionamento e resisténcia as atrocidades vivenciadas pelos
mocambicanos ao longo dos anos, ao mesmo tempo em que
funciona como um modo de agenciamento critico, deixan-
do de lado tanto a ideia de mera representacdo da historia
quanto a perspectiva do colonizador sobre os povos. De
acordo com Bhabha (1998), compreende-se o agencia-

22 Reinaldo Frederico Gungunhana (c. 1850 — 1906), conhecido como
N’gungunhane ou somente Gungunhana, e pelo titulo de Ledo de Gaza,
foi imperador de Gaza, provincia do territério que hoje ¢ Mogcambique.
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mento por meio de trés elementos: respeito e valorizagao
das identidades/diferencas culturais; reinterpretacdo dos
signos coloniais no ato de tradugédo e surgimento de espa-
cos hibridizados, marcados principalmente, pela quebra
de polaridades.

Nas narrativas de Mia Couto, essas trés instancias
elencadas por Bhabha (1998) aparecem de modo basilar.
Em suas obras, a identidade mocambicana emerge tanto
na recuperacdo da oralidade, na diversidade linguistica,
quanto no aparecimento dos mitos e costumes inerentes
a Mocambique. Os simbolos portugueses se hibridizam no
contato com os africanos, de modo que ja deixa de existir
a ideia de superioridade europeia, para dar lugar a espacos
nos quais predominam ora a tensao, ora a retroalimentacio
entre saberes e formas de compreender o mundo.

Visto por outro angulo, subjaz, ainda, uma espécie de
subversdo da logica hegemoénica no que concerne as prati-
cas religiosas, haja vista que nem sempre 0s personagens
nativos aceitam passivamente as catequeses catolicas, mas
se utilizam dos seus simbolos para colocar em primeiro
plano suas proéprias ancestralidades, como acontece no
romance Sombras d’agua (2016), na relacdo?® estabelecida
entre o Padre Rudolfo e a negra Bibliana, a partir da qual
as diferencas religiosas assumiram semelhancas, com-
plementando-se; e o padre, antes catequizador, passa a se
identificar com as evocagdes da feiticeira.

23 No romance mencionado, com o apoio do padre, ha a celebracdo de uma
missa para curar Germano, mas quem a realiza é Bibliana, nas aguas do rio.
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Essa relacdo de antiteses e complementos, no en-
tanto, ja assumia contornos bem definidos em Mulheres
de cinzas (2015). O romance contextualiza a chegada do
Soldado Germano a aldeia Nkokolani. Por meio de suas
cartas, que complementam e se opdem as narrativas de
Imani, moradora nativa, compreende-se o itinerario da
personagem em Mocambique, encarando-o, a principio,
como uma forma de punic¢ao pelas ideias republicanas do
soldado, em um periodo no qual Portugal era regido pelo
ideal monarquico. Nesse pequeno espaco mog¢ambicano,
a personagem encontra a narradora principal da historia:
Imani. Sob o olhar da jovem, o leitor passa a compreender
a verdadeira situacao de Mocambique, os desdobramentos
do processo de aculturamento portugués e a maneira como
os africanos, principalmente os da familia da personagem,
encaram o momento bélico no qual se inserem. Afinal, sua
tribo se submete a Portugal em troca de protecdo contra o
Império de Gaza, mas s6é recebe um pequeno posto coman-
dado por Germano.

Nesse contexto, discutimos aqui as rela¢gdes de oposi-
cOes presentes na narrativa, partindo do pressuposto de que
o texto é construido por meio de varias antiteses: homem/
mulher; Imani/Germano; Irmdo mais novo/irmdo mais ve-
lho; Lingua Portuguesa/Linguas Nativas; Portugal/Império
de Gaza; Vatuas/VaChopis. Tais contrastes vao além do sim-
ples binarismo, porque mostram as nuances estruturais das
oposicoes criadas, reverberando na constru¢ao complexa
das identidades representadas no romance. As identidades
mostradas na obra, longe de serem estaticas, apresentam -
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a proporcao que a narrativa avanca - deslocamentos, cuja
consequéncia visivel é a sua fluidez, seu estado de constan-
te movimentacao:

A identidade plenamente unificada, com-
pleta, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas
de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambian-
te de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (Hall, 2006, p. 13).

Essa auséncia de uma identidade definida, pré-
-concebida e restrita a uma unica forma, encontra-se, na
literatura de Mia Couto, na prépria formacao histérico-cul-
tural do pais, levando em consideracdo a concatenacio
de povos originarios da Africa com outras nacionalida-
des, como os indianos, os ingleses e, principalmente, os
portugueses. Dito de outra forma, a multiplicidade de
identidades em Mocambique se configura pela chegada
lusitana ao pais, haja vista que as relagdes estabelecidas
entre os sujeitos ajudaram a produzir o mosaico do que se
compreende, hoje, como individuo mogambicano.

A QUESTAO DA IDENTIDADE: UMA PERSPECTIVA
POS-COLONIAL

Identidade, Raca, Etnia e Literatura sdo alguns tépi-
cos recorrentes na interseccao dos estudos culturais com
a teoria e analise literarias. Parece interessante notar que a
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presenca massiva de tais termos em diversos trabalhos aca-
démicos no Brasil ndo retira a complexidade que, juntos,
configuram para o pesquisador que objetiva problematizar
a literatura e suas relacdes com a sociedade e a histéria.

Essa dificuldade conceitual sobre identidade - ou a
construcio de uma autenticidade - foi levantada, inclusive,
pelo préprio Mia Couto (2011), o qual revelou como os de-
bates sobre o termo sdo escorregadios. Por outro lado, faz-se
pertinente ressaltar como a disseminac¢ao de narrativas de
povos antes colonizados consegue trazer ao palco com tan-
ta proficiéncia as questdes inerentes a tais termos.

Bhabha (1998) explica que, por meio das narrativas
poOs-coloniais, os escritores deixam de lado o maniqueismo
primitivo do colono, bem como a primazia europeia sobre
0s povos subjugados, com o intuito de refutar essa insis-
téncia colonizadora de colocar identidades e culturas em
constante estagio de oposicdo, cujo real objetivo é mostrar
sua soberania diante das minorias. A légica de Bhabha
(1998), a0 romper com o simples binarismo, mostra-se in-
teressante por expor e refutar a real intencao das narrativas
hegemoénicas: posicionar culturas distintas a fim de dizer
que as da metropole sdo superiores as que estdo a margem.

No romance aqui estudado, a ideia de antitese, perce-
bidana escrita de Mia Couto, difere dessa concepc¢do bindaria
criticada por Bhabha, visto que as oposicdes verificadas na
obra nao partem do principio de uma hegemonia europeia
nem tampouco concebem as identidades de maneira es-
taticas. H4, na verdade, para além dos embates, pontos de
retroalimentacao, ligacdo e didlogo, o que tornaria o roman-
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cista Mocambicano participante dessa escrita pds-colonial,
ou mesmo realizador de uma escrita decolonial.

Outro elemento basilar para compreender a nocao de
identidade se encontra no cerne da sua constituicdo, pois
ela se estabelece por meio da diferenca, na medida em que
O sujeito interage com o outro, com aquele que se mostra
diferente de si. Esse contato fronteirico é nevralgico por
revelar tanto as auséncias de atributos inerentes, quanto
aquilo que o sujeito acredita possuir como inteiramente seu.
Nesse contexto, “as afirmacdes sobre diferenca so6 fazem
sentido se compreendidas em sua relacdo com as afirmac¢des
sobre a identidade [...] Assim como a identidade depende da
diferenca, a diferenca depende da identidade. Identidade e
diferenca sdo, pois, inseparaveis” (Silva, 2014, p. 63).

A importancia da diferenca - e, por conseguinte, da
identidade - recai no reconhecimento da pluralidade cul-
tural, ao mesmo tempo em que, em nag¢des historicamente
colonizadas, torna-se factivel pensar também na maneira
como essas identidades, com pontos divergentes, comecam
a se imiscuir.

Nessa perspectiva, em um contexto oriundo da co-
lonizacdo, ainda que haja uma sobreposicao forcada de um
pais hegemodnico sobre um subalternizado, criam-se iden-
tidades, as quais ndo sdao puramente oriundas nem de uma
cultura nem de outra. Pelo contrario, elas se hibridizam, es-
truturando-se mutuamente. Mia Couto, no livro de ensaios
E se Obama fosse africano (2011), escreve que nado existe
uma condigdo bioldgica para as identidades, ja que elas sdo
construidas socialmente, o que, segundo ele, dialoga com
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a concepc¢ao de que nao existe uma unica identidade dos
seres humanos. Dessa forma,

O sujeito assume identidades diferentes
em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um “eu”
coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes
direcdes, de tal modo que nossas iden-
tificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas (Hall, 2006, p. 12).

Embora Stuart Hall se refira a fragmentacao identi-
taria oriunda da globalizacdo, sabe-se que esses processos
de deslocamentos e surgimento de multiplas identidades
emergiram desde o periodo colonial, uma vez que as iden-
tidades em transito despontaram muito em decorréncia do
panorama imperativo das poténcias europeias, o que se
evidenciou, ao longo dos anos, com o crescente numero de
escritores e escritoras de paises antes colonizados, como € o
caso dos africanos. Afinal, além de destituirem criticamente
a dominacio europeia sobre os diversos paises da Africa,
suas escritas colocam em primeiro plano as identidades
multiplas de um continente também diverso em termos de
lingua, cultura e resisténcia.

MULHERES DE CINZAS: UMA ESCRITA DE CONTRARIOS

Em A Confissdo da Leoa (2012), Mia Couto ja interca-
lava - por meio dos diarios de um cacador - duas versdes
distintas sobre acontecimentos parecidos. O romance apre-
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senta os pontos de vistas de Mariamar e do Arcanjo Baleiro
em uma vila do interior mo¢cambicano, assombrada por
ataques de ledes, assim como pela relacdo complexa entre
as personagens, permeada por sentimentos ambiguos.

Com Mulheres de cinzas (2015), o escritor mog¢ambi-
cano repete a formula exitosa do seu ultimo romance, na
medida em que todo o livro é construido a partir de dois
pontos de vista opostos e a estrutura segue o fio narrativo
similar: intercala-se a narrativa de Imani com as cartas
do soldado Germano. Verifica-se, ainda, a repeticdo da
chegada de um estrangeiro como catalisador da histdria,
levando em consideracdo que Germano e Baleiro, ao pos-
suirem aproximag¢des com as narradoras-protagonistas,
também revelam a perspectiva daquele que € de fora do
espaco central da narrativa.

Nesse contexto, a partir de Imani e Germano, uma
série de antiteses é desenhada ao longo da narrativa. A pri-
meira delas - evidente na estrutura do romance, de onde
derivam as outras - emerge na maneira como Mia Couto
separa os registros dos personagens € no modo como am-
bos sistematizam os acontecimentos vividos em Nkokolani.
Enquanto Imani representa a maior parte da voz narrativa,
com reflexdes existenciais a partir de sua ancestralidade e
dos eventos nefastos vivenciados em sua aldeia, o soldado
portugués, na maior parte do tempo, relata suas angustias
por ser, como punicdo, enviado para uma tribo distante em
Mocambique, sendo a sua condi¢do de estrangeiro em um
espaco diferente do seu e a aparente superioridade euro-
peia retomadas em boa parte das suas cartas.
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Mulheres de cinzas, apesar de mostrar a disparidade
de olhares sobre o mesmo conflito, revela a primazia do
olhar africano sobre os acontecimentos, desconstituindo a
visdo colonizadora permeada pela sobreposicdo da voz eu-
ropeia sobre a africana historicamente subalternizada, uma
vez que o livro inicia e termina com a narracdo da mulher
africana sobre os acontecimentos em Nkokolani, sua vida
e familia:

Chamo-meImani. Estenome que me deram
nao é um nome. Na minha lingua materna
“Imani” quer dizer “quem é?”. Bate-se a
uma porta e, do outro lado, alguém indaga:
— Imani? Pois foi essa indagacdo que me
deram como identidade. Como se eu fosse
uma sombra sem corpo, a eterna espera de
uma resposta (Couto, 2015, p. 11).

A apresentacdo de Imani, da origem de seu nome, é
pertinente para que se compreenda o itinerario da perso-
nagem ao longo da trilogia de Mia Couto. Isso porque, ao
longo da narrativa, a personagem demonstra uma espécie
de indeterminacdo de sua identidade, no sentido de que ela
ndo se mostra simplesmente africana, tampouco - apesar
de catequizada por padres catodlicos - configura-se submis-
sa as tradigoes religiosas do ocidente.

Nas palavras de Kabengele Munanga (2012), a iden-
tidade pode ser pensada a partir de duas premissas: a
primeira, de cunho individual, acontece quando o sujeito
recebe um nome e sobrenome familiar; a segunda, em
perspectiva coletiva, deriva do outro, como uma espécie de
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heteroidentificacdo. Um exemplo dessa identidade emergiu
do contato do colono com os africanos.

No caso de Imani, o percurso identitario, apontado
pela indefinicdo do seu nome, em um nivel individual, fun-
ciona como alegoria desse contexto mais amplo no qual sua
identidade esta inserida, haja vista que também existe, sob
a otica do colono (Germano), uma tentativa de enquadrar
e definir a identidade segundo expectativas europeias,
embora ndo consiga tal simplificacdo, como fica evidente
quando, apods o falecimento da mée da protagonista, Imani
explica sua visdo sobre a morte, banhada, majoritariamente,
pela sabedoria ancestral africana: “Onde aprendeste tudo
isso? perguntei, a medo. Nao tive que aprender, respondeu.
Sou feita de tudo isso. O que me tiveram que ensinar foram
as historias dos brancos. — Mas tu ndo és catdlica? — Sou.
Mas tenho muitos outros deuses” (Couto, 2015, p. 168-169).

O dialogo acima se mostra interessante por ratificar a
desconstrucao de uma representacdo univoca para a narra-
dora, de modo que a pergunta - presente, simbolicamente,
no nome Imani - parte justamente da ideia de que a jovem
VaChopi ¢ uma soma de ambos os universos (africano/por-
tugués) e ndo uma subtracgio passiva de suas raizes africanas.

Além disso, em oposicdo a auséncia de um significa-
do assertivo do nome Imani, o nome do soldado Germano
- com que se faz referéncia a Alemanha, onde ocorreu o
acordo de Berlim, o qual retalhou a Africa entre as poténcias
imperiais - traz consigo a semantica europeia e recupera um
elemento fulcral para compreender as agdes de Portugal na
Africa do final do século XIX:
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A reunido de Berlim invocava que a so-
berania sé poderia ser verdadeiramente
exercida se a metrépole colonizadora
procedesse a uma efectiva (sic) ocupacgéo
e exploracdo dos territorios que detinha
como sua propriedade. E Portugal, depois
da perda da “jéia” (sic) da coroa americana
em 1822, tinha a partir da segunda metade
do século XIX novos “Brasis” a descobrir
em Africa, nomeadamente nas possessdes
de maior tamanho e recursos, como era o
caso de Angola e de Mocambique. E nesta
ultima coldnia, tirando a presenca no lito-
ral do Indico, a ocupacéo para o interior
ainda ndo tinha sido realizada (Garcia,
2007, p. 131-132).

O acordo forcou Portugal a legitimar seu poder em
Mocambique por meio de uma maior ocupag¢ao no terri-
torio, assim como o fez disputar o espaco sul do pais com
o segundo maior Império da Africa, o de Gaza. Assim, Mia
Couto, ao colocar o nome do soldado de Germano, além de
referenciar o evento responsavel por uma maior intervencao
cultural/militar em Mocambique, constréi simbolicamente
a presenca europeia, em contraste com a indefinicao iden-
titaria da protagonista, Imani.

Ademais, a chegada de Germano induz o contato
com o diferente de si, a0 mesmo tempo em que demonstra
sua ideia de superioridade sobre a identidade com a qual
dialoga: “Ninguém duvida, nem mesmo os pobres negros,
da superioridade da nossa raga” (Couto, 2015, p. 35). A visdo
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do homem portugués ratifica a relagcdo existente entre as
nocoes de identidade e poder, haja vista que

A identidade esta sempre ligada a uma
forte separacdo entre “nds” e “eles”. Essa
demarcacao de fronteiras, essa separagcio
e distin¢do, supdem e, a0 mesmo tempo,
afirmam - e reafirmam relagcdes de poder.
“No6s” e “eles” ndo sdo, neste caso, simples
distin¢gdes gramaticais. Os pronomes “nos”
e “eles” ndo sdo, aqui, simples categorias
gramaticais, mas evidentes indicadores de
posicoes-de-sujeito fortemente marcadas
por relagdes de poder (Hall, 2006, p. 68-69,
grifos do autor).

Nessa perspectiva, a assercao de Germano indica a
sua posicao de superioridade sobre o outro, o colonizado.
N3ao se justifica somente pela indicativa de estar na aldeia
para ajudar os Vachopes, grupo étnico da regido, do qual
faz parte Imani: pelo contrario, esses “nos superiores” se
evidencia no confronto com o Império de Gaza, ainda
que, a primeira vista, exiba uma possivel identificacdo
por defenderem o mesmo conceito, a nogdo de impé-
rio: “Bem-vistas as coisas, o que eles fazem nao é muito
diferente do que fazemos nds, com a devida distancia e
respeito. Também defendemos um império, autorizados
por Deus e pela nossa superioridade. Também enfeitamos
a histéria desse império com pomposos esplendores”
(Couto, 2015, p. 109).

O fragmento da carta de Germano demarca a se-
melhanca portuguesa com os VaNguni e salienta sua
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diferenca em relacdo ao Império de Gaza, ja que o solda-
do acredita na superioridade natural de sua raca branca
sobre os povos negros. No entanto, para Imani, ambos
eram apenas metades de uma mesma moeda:

A nossa terra, porém, era disputada por
dois pretensos proprietarios: os VaNguni e
os portugueses. Era por isso que se odia-
vam tanto e estavam em guerra: por serem
tdo parecidos nas suas intencdes. O exér-
cito dos VaNguni era bem mais numeroso
e poderoso. E mais fortes eram os seus es-
piritos, que mandavam nos dois lados da
fronteira que rasgou a nossa terra ao meio.
De um lado, o Império de Gaza, domina-
do pelo chefe dos VaNguni, o imperador
Ngungunyane. Do outro lado, as Terras da
Coroa, onde governava um monarca que
nenhum africano haveria nunca de conhe-
cer: Dom Carlos I, o rei de Portugal (Couto,
2015, p. 12).

Embora Imani e Germano discutam sobre o mesmo
evento, nota-se uma diferenca significativa na abordagem
e na compreensdo da disputa entre vatuas e portugueses.
A nativa aborda a dupla imposicao a sua tribo, mas nao
pressupOe uma soberania lusitana ou uma bencao divina
para o pais europeu, nem tampouco para Ngungunyane,
uma vez que a referéncia ao exército mais poderoso se
da apenas porque, nesse periodo, ainda prevalecia nas
terras de Nkokolani, um numero maior de guerreiros do
Império de Gaza.
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De acordo com Santos (2007), havia uma relacdo com-
plexa entre portugueses e vatuas, levando em consideracao
que, apesar de Ngungunyane possuir um certo respeito por
Portugal, concedendo-lhe a possibilidade de dogmatizar
algumas tribos, o Ledo de Gaza néo renunciava a sua sobe-
rania sobre as tribos, dentre as quais a dos VaChopi:

Sou negra, sou dos VaChopi, uma pequena
tribo no litoral de Mocambique. A minha
gente teve a ousadia de se opor a invasao
dos VaNguni, esses guerreiros que vieram
do Sul e se instalaram como se fossem do-
nos do universo. Diz-se em Nkokolani que
o mundo ¢é tdo grande que nele ndo cabe
dono nenhum (Couto, 2015, p. 11-12).

Aqui, constroi-se outra antitese: a das tribos. A
maior parte dos Vachopis ndo se submeteu ao império
de Ngungunyane, o que é realcado na postura do pai de
Imani e de outros membros da tribo que esperavam auxi-
lio de Portugal. Ademais, historicamente, a medida que o
Império de Gaza avancgava pelo Sul de Mocambique, varias
tribos se submetiam ao poderio de Gungunhana?4. As tribos
resistentes as forcas do Ledo de Gaza eram violentamente
massacradas por suas tropas, culminando em um rastro de
destruicao em massa. Mulheres de cinzas recupera uma das

24 A principio, existia um acordo entre portugueses e Gungunhana, para que
o Imperador - sob prévia autorizacdo a Portugal — pudesse invadir algu-
mas tribos resistentes. Em troca, o lider dos Vatuas aceitava a catequiza-
cdo catdlica nos espacos mogcambicanos. A aliancga entrou em caducidade
quando Gungunhana quebrou a cooperagéo, comec¢ando a dialogar com a
Inglaterra e a invadir as tribos, sem solicitar autorizac¢éo lusitana.
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comunidades mais violadas pelos Vatuas: a dos VaChopis. O
nome do livro, nesse sentido, é oriundo de um desses massa-
cres, quando a tribo de Imani foi invadida pelos guerreiros
de Gaza, resultando em inumeras mortes e a personagem
recolhe, dentre as cinzas dos mortos, o corpo desfalecido
de Dubula, seu irmao.

A antitese das tribos Vatuas e VaChopis é encontra-
da nas representacdes dos irmdos de Imani, Mwanatu e
Dubula. O primeiro, caracterizado enquanto tolo tanto pe-
los mogambicanos quanto pelos portugueses, fica na tribo
e assume o lado - assim como sua familia - da coroa portu-
guesa, servindo a Germano; o segundo, que desde sempre
apresentava inclinacao a luta, filiou-se ao Império de Gaza:

Desde cedo Dubula se mostrou inteligente
e expedito. Deram-lhe um nome zulu e
essa escolha ja dizia do seu estranho fasci-
nio pelos invasores VaNguni. Dubula quer
dizer “disparo de arma”. Meu pai deu-lhe
esse nome porque, no parto desse filho e ja
cansado da espera, empunhou a velha ca-
rabina e disparou sobre o teto da casa. Foi
com os nervos, desculpou-se depois. Na
verdade, foi aquele petardo que apressou
o parto da crianga. Dubula foi fruto de um
susto, de uma faisca. Ele era como a chuva,
filho de um trovédo. Em oposicédo, Mwanatu,
0 mais novo, era lerdo e incapaz. Desde
crianca que vivia fascinado pelos portu-
gueses. Essa simpatia fora encorajada pelo
nosso pai, que, ainda com tenra idade, o
enviou para a catequese. E ficou, junto
comigo, internado na Missdo. Quando re-
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gressou, vinha ainda mais apalermado. Por
instrucao paterna, Mwanatu foi trabalhar
como ajudante do sargento Germano, con-
tinuando a funcdo que ja cumpria com o
cantineiro (Couto, 2015, p. 29).

Nota-se que o trecho revela a dicotomia entre os dois
personagens, inclusive por meio dos seus nomes, pois, di-
ferente de Dubula, cujo nome estd ligado a sua identidade,
o texto ndo apresenta o significado de Mwanatu, focando
apenas na inclinagdo da personagem a submissiao a coroa
portuguesa. Tal caracterizacio, portanto, complementa-se
na disparidade das personalidades e da histéria de ambos,
ja que o aliado dos Vatuas é descrito sob vaticinios do
guerreiro e iniciou-se, ao longo de sua vida, segundo as tra-
dicoes ancestrais, enquanto o mais novo se mostrou ainda
mais aculturado, submerso em um universo alheio ao seu,
quando levado para a missdo catolica.

As diferencas entre os meus dois irméos
traduziam os dois lados da fronteira que
separava toda a nossa familia. Os tempos
eram duros e pediam-nos que escolhésse-
mos fidelidades. Dubula, o mais velho, ndo
precisou escolher. A vida escolheu por ele.
Ainda menino, obedeceu aos rituais de
iniciacdo, de acordo com as antigas tradi-
coOes. Com seis anos foi levado para a mata,
onde foi circuncidado e instruido em
assuntos de sexo e de mulheres. Durante
semanas dormiu na floresta, todo coberto
com molhos de capim, para que nédo fosse
reconhecido nem por vivos nem por mor-
tos (Couto, 2015, p. 30).
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Os dois personagens representam dois elementos
primordiais nesse contexto de disputa entre vatuas e por-
tugueses: submissdao (Mwanatu) e resisténcia (Dubula). Ja
Imani, por outro lado, encontra-se no entre-lugar, tendo em
vista que, apesar de ter sido catequizada e ser fluente na
lingua estrangeira, a prépria personagem revela uma maior
identificagcdo com o irmao mais velho:

Um irmdo somos nds mesmos, mas por
metade. Dubula era mais do que meta-
de de mim. Ele era eu, num outro corpo.
Apesar de ser o meu irmao preferido e o
filho predileto da nossa mae, a vida afasta-
ra-o de nos e da nossa casa. O mano velho
pertencia a pequena minoria que olhava
com simpatia a presenca nguni. Para ele,
o inimigo maior, esse que devia convocar
todas as raivas, as presentes e as futuras,
era a dominagdo portuguesa (Couto, 2015,
p. 146).

O fragmento acima, extraido da narrativa de Imani,
mostra-se interessante ndo apenas por demarcar a cone-
xd0 da personagem com seu irmio e/ou impacto que a
morte dele terd na vida de sua mae (por ser o filho pre-
dileto), mas carrega consigo a clivagem provocada pelo
conflito entre os impérios em Nkokolani. Além disso, se
Imani é a outra metade de Dubula e ela - assim como a
familia - envergonhar-se da submissdo de Mwanatu para
com Portugal, a personagem ndo se distanciava tanto
assim da maneira como o mais velho pensava, ou seja, o
pais europeu também era inimigo da sua terra.
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A principal diferenca entre Imani e Dubula, por outro
lado, partia do contato intensivo com a cultura lusitana,
reafirmada na imposicéo da religiosidade e da lingua, como
se vé numa carta do soldado portugués:

Mesmo a fechar: disseram-me que ha em
Nkokolani uma familia de chopes que
muito nos é aficionada e que é totalmente
dedicada a nossa peleja contra o diabo do
Gungunhane. Dizem ainda que o chefe
dessa familia cristd ja colocou a minha
disposicdo um filho e uma filha, ambos
falantes do portugués e educados nos
nossos preceitos lusitanos. Dou gracas a
Deus por essa providencial ajuda (Couto,
2015, p. 36).

Essa fala de Germano - a primeira vista, singela -
carrega o cerne do imperialismo portugués: imposicédo por
meio da lingua e da religido. Silviano Santiago, em o Entre-
lugar do discurso latino-americano (2000), chama a atencao
para como a imposicao dos codigos linguisticos e religiosos
esta ligada ao poder colonialista. Embora partindo de um
contexto geografico diferente, ressalta as duas principais
armas do imperialismo europeu que sido observadas tam-
bém na Africa e na carta escrita pela personagem de Mia
Couto, haja vista que a familia de Imani se mostra marcada
pela religido crista e pelo uso da lingua portuguesa. Dizer
que foram educados nos “preceitos lusitanos” é dizer que
os lusos conseguiram impor os dois principais codigos
do avanco colonial sobre Mocambique. Em contrapartida,

176



ENTRE VOZES E SILENCIOS: IDENTIDADE E RACISMO NA LITERATURA

quando necessitou aprender as linguas nativas do pais afri-
cano, Germano mostrou pouco interesse:

E vocé ja se apresentou para dar aulas ao
sargento Germano? — Sim, mas ele parece
nao ter nenhuma vontade de aprender.
Logo na primeira aula, o portugués nao
levantou os olhos da correspondéncia
espalhada sobre a mesa. Sem me olhar,
tornou claro que apenas pretendia apren-
der o “essencial”. O que lhe bastasse para
dar ordens. Na verdade, nunca aprenderia
uma unica palavra (Couto, 2015, p. 57).

Aprender alingua dos nativos nao fazia parte da missao
civilizadora dos portugueses em Mocambique. A inferéncia
de Imani sobre o comportamento de Germano em relagdo as
aulas de sua lingua natal denota como o cédigo linguistico se
configura na fronteira do poder, tendo em vista que, mesmo
quando precisa aprender a lingua dos africanos, ha apenas
um objetivo: a sobreposicao lusa sobre o povo de Nkokolani,
bem como a disseminacao do seu poder.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Mia Couto demonstra que nao havia do-
minacao pacificae que existiam disputas multiplas por conta
da diversidade cultural e identitaria dos Mogambicanos. A
tentativa de homogeneizacdo do outro levada a cabo pela
empresa imperialista ndo considera tais diferenciac¢des,
nem o faz a mentalidade etnocentrada de Germano, que nao
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concebe relevancia alguma as histdrias, tradi¢cdes e saberes
do local.

A exposicao de tal maquinaria de pensamento no ro-
mance é o movimento de afronta a colonialidade entramado
na narrativa, e que cabe pesquisar no restante da trilogia.
Por hora, temos por certo que das cinzas da diferenca se
formulam complexas identidades e a afirmacéo da insurrei-
cdo africana pela tomada da palavra, isso ocorrendo no mais
acertado veiculo de reinscricao na histéria, a literatura.
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CAPITULO 8

CICATRIZES (IN)VISIVEIS: DEPRIVAGOES E TRAUMAS
RACIAIS EM EU NAD QUIS TE FERIR,
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CONSIDERACOES INICIAIS

A primazia na identificacdo das dimensdes politica,
econOmica e socio-histérica, as quais fundamentam as
interacOes e eventos perpetrados no cotidiano, transfor-
ma-se em um dispositivo de contribui¢do ao movimento de
letramento racial. Diante desse contexto, em um primeiro
momento, é fulcral adesnaturalizacdo do que se compreende
por “raca”, atrelando a génese desse conceito as circunstan-
cias histdricas, nas quais se almejava segregar e classificar
grupos de individuos por suas caracteristicas fenotipicas.
Essa construcgéo ideologica, advinda do processo colonial,
tinha em seus designios a subalternizacdo cultural, bem
como a desumanizacao de algumas sociedades.
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Alinhando-se a esse pensamento, Appiah (2014) sus-
tenta que a propria nogdo de “negro” €, essencialmente, uma
construcio europeia, uma vez que os “brancos” inventaram
essa categorizacdo com o proposito de exercer dominio so-
bre os povos de descendéncia africana. Portanto, € inegavel
que muitos dos atos e discursos violentamente reproduzidos
na sociedade vigente, em nacdes marcadas por processos
coloniais, tém uma profunda relacio ideologica-opressiva
estavel com os resquicios do que se configurou durante
esse processo historico.

Em decorréncia do cenario historico escravocrata,
de acordo com a socidloga Juliana Vinuto (2023), a desi-
gualdade racial no Brasil se manifesta em assimetrias entre
brancos e negros em diversas camadas das institui¢oes
publicas e privadas, até mesmo no que tange a prestacéo de
servicos em diversas institui¢cdes, caracterizando o que ela
denomina por racismo institucional. Dessa forma, as vio-
léncias promovidas pelo racismo encontram sustentaculo
em um padrado de normalizacdo das relagoes.

Para o professor Muniz Sodré (2023), o racismo con-
temporaneo vai além das doutrinas eugenistas do passado,
articulando-se por meio de reagdes emocionais profunda-
mente enraizadas e disfarcando-se, ndo confessando seu
préprio nome e inscrevendo o outro como um ser nao-par-
ticipante das relagdes sociais de forma verticalizada. Nesse
sentindo, podemos concluir que “nao se é diferente, torna-
-se diferente por meio de um processo de discriminagao”
(Kilomba, 2019, p. 79).
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Adicionalmente ao exposto, a estrutura implantada
por meio da racializacdo dos corpos abre espaco para as
discussOes acerca do fendbmeno da branquitude (ou bran-
quidade), entendido pela psicologa Cida Bento (2022) como
sendo um “pacto de cumplicidade ndo verbalizado entre
pessoas brancas” (Bento, 2022, p. 13), que, por meio das
instituicoes publicas e privadas, visam a manutencado dos
privilégios brancos. Concernente ao que Ruth Frankenberg
(2004) defende sobre a ideia de uma branquitude ndo mar-
cada ou invisibilizada é uma “légica branca”, fixada em
um pensamento arraigado na ndo necessidade de discutir
suas marcas, e de partirmos todos para o que seria uma
“inocéncia racial”. Considerando esse cenario, a autora cita
que “em suma, estamos todos imersos nas aguas da histoé-
ria, e essas aguas sdo bastante turvas” (Frankenberg, 2004,
p. 310), cabendo-nos, dessa forma, encarregarmo-nos de
compreender o processo soécio-historico pelo qual esses
privilégios — além do conceito de branco e negro — foram
intencionalmente criados.

Posto isso, a emersdo dessa tematica na contem-
poraneidade coopera com o surgimento de analises
critico-reflexivas acerca das violéncias que afetam indivi-
duos, ndo apenas nas esferas politica, econémica e social,
mas também, de maneira mais profunda e sutil, nas di-
mensodes psiquicas. Factualmente, as relacdes traumaticas
provenientes do racismo emergem da critica literaria como
um desafio inescapavel, uma vez que o peso histérico da
discriminacao racial reverbera intensamente nas estruturas
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sociais, evidenciando a urgéncia de um enfoque abissal
dessas experiéncias.

De acordo com Gutfreind (2019, p. 17), Freud “reco-
nheceu que o artista detém um entendimento intuitivo dos
conflitos humanos”, destacando a importancia da repre-
sentacdo em sua teoria. A relacao decorre da forma como as
emocdes e, indo além, os recoOnditos do inconsciente encon-
tram amparo representativo nas artimanhas da linguagem. A
consciéncia humana encontra forma em um tecido complexo
da escrita de personagens, buscando conhecer e investigar a
si propria no espelho da condi¢do humana.

Nesse sentido, torna-se relevante reconhecer que,
por meio da linguagem, desenvolvida no ambito cultural,
o escritor, muitas vezes de maneira despretensiosa, escreve
sobre o seu passado e o seu contexto. Destarte, Candido
(1918 - 2017), no capitulo O escritor e o publico (1955), ja
mencionava que “o escritor, em uma determinada socie-
dade, é nao apenas o individuo capaz de exprimir a sua
originalidade [...], mas alguém desempenhando um papel
social, ocupando uma posi¢do relativa ao seu grupo profis-
sional e correspondendo a certas expectativas dos leitores
ou ouvintes” (Candido, 2019, p. 83, grifos do autor). Nesse
corolario, é interessante ressaltar que a intersecgcdo entre
literatura e psicanalise se revela como um terreno fértil para
a compreensdo de traumas transgeracionais®, fornecendo

25 Segundo Olga B. Ruiz Correa (2001), a transmissdo psiquica geracional
ocorre por processos psiquicos inconscientes, constituintes de subjetivi-
dades via linguagem, simbdlicos, e nas dimensdes do imaginario e do real
e nos vinculos geracionais familiares. A transmissao psiquica ultrapassa
os campos do intrassubjetivo e do intersubjetivo, aquele restrito ao indi-
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um espaco para a analise das camadas subjetivas e coletivas
dessas experiéncias.

Considerando o romance Eu ndo quis te ferir (2022),
de Rinaldo de Fernandes, converte-se em um campo de ob-
servacdo de narrativas permeadas pela logica da segregacao
racial dissimulada, em que o universo da branquitude se
vé constantemente ameacada pela presenca dos persona-
gens negros na trama. Desse modo, o autor nos apresenta
um universo permeado pelo mal que transcende as esferas
sociais e resulta em violéncias indescritiveis. Esses com-
portamentos, quando reproduzidos por personagens mais
vulneraveis, sdo entendidos como consequéncias diretas
de privagoes ao longo de suas vidas. Destarte, o discurso
da narrativa coloca em destaque a figura materna e seus
dois descendentes como alvo constante de perseguicoes e
violéncias, tanto fisicas quanto simbdlicas, revelando um
destino (pré)determinado socialmente.

Desse modo, recorrendo aos principios da teoria
psicanalitica desenvolvida por Donald Woods Winnicott
(1896-1971), especialmente centrados na interligacio entre
privacao e delinquéncia, e explorando a heranga brutal do
regime colonial presentes nas obras de Frantz Omar Fanon
(1925-1961) — Pele negra, mascaras brancas (2008) e Os
condenados da terra (2022); Neusa Santos Souza (1948-
2008) — Tornar-se Negro (2021); Lélia Gonzalez (1935-1994)
— Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984); e Isildinha
Baptista Nogueira — A cor do inconsciente: significagées

viduo, tomando a dimensdo e o espag¢o do transubjetivo, expandindo a
clinica a uma nova percepc¢ao da dimensao de trabalho.
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do corpo negro (2021), buscamos discutir as situac¢oes
relacionadas as categorias winnicottianas de privagoes e
delinquéncia presentes na narrativa, estabelecendo cone-
x0Oes entre as falhas ambientais e o contexto de hostilidade
traumatica em que esta situada a triade familiar — Rosa, uma
empregada doméstica negra, e seus dois filhos, Ismael e
Jonas —, considerando a “violéncia-resposta” dos persona-
gens como um local de ressignificacdo da invasao colonial.

CARTOGRAFIA DE UMA NARRATIVA: SINTESE CRITICA
DE EU NAO QUIS TE FERIR

Segundo Dalcastagne (2012), no cenario con-
temporaneo, a literatura brasileira explora, de maneira
aprofundada, as imbricagdes existentes entre corpos so-
cialmente construidos e os espacos por eles ocupados, para
além do doméstico. Nesse sentido, € comum percebermos
um ambiente propicio para a discussdo critica acerca das
violéncias e opressoes instauradas pela ocupacado de ter-
ritérios, revelando ainda como as cicatrizes individuais,
decorrentes de muitos desses processos, sao capazes de
moldar a realidade do meio.

Em sintonia, a narrativa rinaldiana, presente no
romance Eu ndo quis te ferir, revela-nos um discurso que
denota possiveis tendéncias antissociais?, oriundas de pri-

26 Em decorréncia da deprivacdo, o individuo tende a manifestar as tendén-
cias antissociais, inquietando o ambiente para que perceba o ocorrido e
compelindo-o a manejar (tratar) a crianca. Diante disso, a mae, figurando
como o ente mais proximo aos filhos, sendo suficientemente boa, reco-
nhece as situagbes em que a crianca esta sendo privada de algo e estaria
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vacOes e deprivagoes, cujas raizes podem ser encontradas
— para além da esfera individual — em contextos de traumas
raciais transgeracionais que possivelmente impactam dire-
tamente a construcdo da subjetividade da triade familiar e
que se manifestam de forma visivel na contemporaneidade.

A obra se constroi por meio de um fluxo pds-estru-
turalista e ndo-linear, instigando o leitor a reorganizar os
eventos apresentados. A polimorfia, representada por car-
tas, transcricoes de audios, relatos, e paginas de blogs, entre
outros, resulta em uma obra que, ao longo da trama, apre-
senta ao leitor pistas sobre a trajetdria de cada personagem.

A narrativa, impregnada de um dialogismo bakhtinia-
no, entrelaca as historias dos personagens, por meio de uma
polifonia de vozes que ndo obedecem a uma légica tradicio-
nal de géneros. Em sintese, as partes da obra abarcam, nessa
ordem: relatos pessoais de Ismael, o primogénito de Rosa, e
a maneira como ele é afetado pela fome e pela miséria; um
tecido heterogéneo que revela as dificuldades enfrentadas
por Rosa e seus dois filhos; e, por fim, um discurso que, ao
revelar acontecimentos em torno da tragédia familiar, ques-
tiona os lacos entre as figuras centrais da trama.

Ismael, fruto de um estupro cometido por Ravi, o
patrao de Rosa, apds ser preso por um assalto, € libertado e
tenta reformar sua vida, mas se sobrecarrega ao enfrentar
a resisténcia e o preconceito social. Enquanto isso, Jonas

disposta a atender a reivindicac¢do dela, funcionando, nesse caso, como
uma terapeuta (Winnicott, 2023, p. 160).
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se torna alvo de bullying?” e, em um momento de deses-
pero, comete um crime em resposta a violéncia sofrida. O
esfacelamento familiar se d4 quando ele assassina Rosa,
Unica pessoa que descobriu o seu delito. No instante da
tragédia, Ismael adentra ao ambiente e, em um acesso de
raiva, mata Jonas.

O presente da narrativa, situado na primeira parte
do livro, escancara a condicdo de total despertencimento
do personagem principal, Ismael, que, em uma luta interna
contra a culpa e a solidao, reflete sobre sua condicédo de
vulnerabilidade e de desamparo. A obra pode ser lida como
um instrumento critico contundente as injusticas sociais e
a marginalizacao dos individuos em situagdes extremas.

“EU NAO POSSUO NADA”: INCURSOES DA DEPRIVACAO
NA NARRATIVA RINALDIANA

O conceito de privagao, previamente explorado
por Freud e Lacan, passou a ser objeto de investigacao
de Donald Woods Winnicott, juntamente com o conceito
de deprivacdo®. Em suas observacgdes, o tedrico buscava

27 Um marcador que se repete na obra para perpetuacdo do bullying sofri-
do diz respeito a especulacdo sobre a sexualidade do cacula da familia.
Diversas ofensas de teor homofébico sdo proferidas nos mais diversos
ambientes de convivio social em que Jonas é inserido.

28 Segundo N. E. de Leopoldo Fulgéncio, “Winnicott diferencia privation
de deprivacion. O primeiro diz respeito a privagdo em termos primitivos:
a falta de sustentacdo ambiental, de uma méae-ambiente que daria sus-
tentacdo ativa para que o sentimento de ser pudesse ser experienciado.
O segundo, por sua vez, supOe a experiéncia de sustentacdo ambiental e
uma perda posterior, gerando a percepgao de ter sido roubado ou agredi-
do pela falha do ambiente” (Winnicott, 2023, p. 9).
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examinar as ramificacdes e os impactos prejudiciais e du-
radouros que a violéncia, a negligéncia e a incompreensio
em contextos de precariedade parental e omissao social
podem exercer sobre a formacao subjetiva do individuo,
destacando a importancia do ambiente® no desenvolvi-
mento saudavel dos sujeitos.

Segundo Winnicott, o ambiente “suficientemente
bom? é absolutamente essencial para o desenvolvimento do
ser humano” (Winnicott, 1988, p. 150). Diante disso, contex-
tos especificos relacionados aos violentos atravessamentos
do racismo podem impactar diretamente a constituicio
subjetiva do individuo.

Em complemento a essa visdo, contamos, inegocia-
velmente, com o pensamento de Isildinha Nogueira (2021)
quando revela que “o sujeito, portanto, se constitui en-
quanto estrutura de divisdo tanto no campo do simbdlico
quanto no campo do imaginario” (Nogueira, 2021, p. 89).
No que se refere a pessoas negras, estas sio conduzidas
a aceitacdo e a producdo de outras subjetividades sobre
suas vidas, partindo das imagens preconceituosas dos
outros sobre seus corpos.

29 De acordo com o Instituto Brasileiro Winnicottiano - IBPW (2009, s/p),
inicialmente, esse ambiente é a mae - ou alguém que exerca a funcdo ma-
terna -, apoiada especialmente pelo pai.

30 E pertinente salientar que, na teoria psicanalitica winnicottiana, o termo
“suficientemente” implica um ambiente de desenvolvimento onde falhas
sdo inevitaveis. Além disso, ndo atender de maneira ideal ou consciente a
todos os desejos da crianga possibilita seu amadurecimento, promoven-
do o desenvolvimento de habilidades psicoldgicas para lidar com frustra-
¢cOes, ansiedade, senso da realidade e as primeiras no¢des de empatia.
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O cendrio de irremediavel precariedade, sintetizado
nas primeiras palavras de Ismael, “Eu ndo possuo nada”,
evidencia uma triangulacdo marcada por ndo-acessos e
segregacoes espaciais inescapaveis, revelando uma légica
opressora em que 0S COrpos negros se tornam territorios
naturalmente colonizaveis. Além disso, Rosa, alheia a opres-
sdo direta de seus patrOes, converte-se em uma sombra
utilitaria, devotada ao espagco doméstico e as investidas
voluptuosas de seu patrdo, Ravi. Por conseguinte, a forma
como Rosa emerge na trama € marcada pela auséncia: o nar-
rador ndo nos apresenta um contexto do qual ela é oriunda.
Desse modo, essa estratégia discursiva pode ser entendida
como uma materializagcdo de um cenario de privacoes.

Segundo Batista (2021, p. 163), a “ideia de familia, para
a crianca negra, € vaga; os negros, em funcao da condicdo
de escravizados, ndo construiram a noc¢do de pertencer a
uma linhagem”. Herdeira da serviddo em decorréncia do
sepultamento da simples condi¢do de sonhar e ser, Rosa se
assemelha a personagem Joana, do drama Mde (1860), de
José de Alencar (1829-1877), que, na tentativa de proteger o
filho do preconceito racial, oculta a sua maternidade, abne-
gando o direito a propria liberdade. Na narrativa rinaldiana,
Rosa, apos a tomada de seu corpo e buscando conservar a
estabilidade matrimonial de seus patrdes, priva o préoprio
filho da figura paterna, sacrificando sua existéncia em nome
dos desejos alheios, trazendo a tona, em certa medida, a
figura da “mucama permitida”s.

31 O termo “mucama permitida” aparece no texto Racismo e Sexismo na
cultura brasileira (1984, p. 85), de Lélia Gonzalez, em que a autora discu-
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Apesar de a obra expor alguns fragmentos de resis-
téncia proveniente dos pensamentos de Rosa, como “Dona
Alice, o chdo ensaboado ndo me derruba!” (Fernandes, 2022,
p. 45), a fragilidade desse posicionamento se torna evidente
na manifestacdo da necessidade que ela sente de se moldar
as expectativas sociais para garantir a sobrevivéncia da
familia, demonstrada em falas como no instante em que
ela sentia a necessidade de testificar sua honestidade: “Ai,
dona Ursula, precisa disso nio, o que é da pessoa vem! Pois
a Meire ja entrava para um ano no novo emprego e a policia
bateu na porta, 6!” (Fernandes, 2022, p. 51).

O sentimento de vulnerabilidade se intensifica ainda
mais em afirmagdes como estas: “[...] Dona Ursula implicava
com meu short. Um dia me chamou no quarto dela e veio
com umas urgéncias. Que eu me portasse bem, que eu tives-
se tido, tinha me dado uma oportunidade - s6 ia depender
de mim” (Fernandes, 2022, p. 53).

Ndo obstante, convém frisar que, segundo a psico-
logia historico-cultural vigotskiana, “desde o nascimento,
as criangas estdo em constante interacdo com os adultos,
que ativamente procuram incorporar a sua cultura e a re-
serva de significados e de modo de fazer as coisas que se
acumulam historicamente” (Vigotski; Luria; Leontiev, 2020,
p. 27). Portanto, é preciso considerar que Ismael e Jonas,
provenientes da linha geracional de Rosa, carregam um en-
tendimento de si transformado e subalternizado, pelo meio
em que estdo inseridos. A crianga cresce sentido em “sua

te as bases que retroalimentam as relagdes de poder relacionadas a raca
€ ao género.

191

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

pele” as marcas da rejeicao que estdo evidentes na forma
como seus proprios pais sdo recepcionados nos ambientes.
Tais reflexdes se alinham aos pensamentos de Neusa Santos
Souza (2021) ao postular que

O irracional, o feio, o ruim, o sujo, o sen-
sitivo, o superpotente e o exdtico sdo as
principais figuras representativas do mito
negro. Cada uma delas se expressa atraves
de falas caracteristicas, portadoras de uma
mensagem ideoldgica que busca afirmar a
linearidade da “natureza negra” enquanto
rejeita a contradicéo, a politica e a historia
em suas multiplas determinac¢des (Souza,
2021, p. 35).

Os irmaos, além da propria Rosa, sdo pessoas mar-
cadas pelo entendimento de que suas raizes e sua cultura
de origem sdo encarados como algo negativo, desenca-
deando, em sua psique, um complexo de inferioridade.
Segundo Fanon (2008), “quanto mais assimilar os valores
culturais da metrépole, mas o colonizado escapara de sua
selva. Quanto mais ele rejeitar sua negridao, seu mato, mais
branco serd” (Fanon, 2008, p. 34). Tal situacao se revela no-
civa na medida em que a falta de um ambiente acolhedor
para o pleno desenvolvimento do Eu instaura o processo
de deprivacdao winnicottiana.

Segundo Winnicott (2023), a rejeicdo, a perda de
aspectos essenciais para a vida e o ndo acolhimento as
manifestacoes do eu de maneira além do suportavel fazem
com que a crianc¢a ndo sinta confianga no ambiente em que
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vive e passa, assim, a manifestar atos antissociais — roubos,
mentiras, destrutividade, entre outros — como sinal de es-
peranca na obtencdo do restabelecimento da harmonia, de
recuperacao do objeto perdido, os lacos com o ambiente.

A categoria da deprivacdo relacionada ao persona-
gem Jonas pode ser lida nas auséncias de acolhimento a
sua imagem, por ser frequentemente comparados com 0s
“colegas de turma” como um coveiro, por ser magro e fran-
zino, além da pressdo e do monitoramento da mae para que
ele se comportasse de acordo com as expectativas aceitas
socialmente, como quando ela vez ou outra o interpelava:
“Descruza as pernas, tu ndo é gay!”, desencadeando na
crianca um desconforto e um sentimento de exclusao.

Em outraocasido, Jonas, ao tentarrelatar umincidente
violento sofrido em uma praca, em que Augusto e seu grupo
o agrediram, Rosa interpelou o filho dizendo: “Fique longe
daquele traste! E foi fazer no parque o qué? Tu é desocupado
pra ta de skate?” (Fernandes, 2022, p. 94). O questionamento
proveniente de Rosa, de certa forma, lanca a culpa a Jonas
pela violéncia da qual ele é a vitima. A descri¢cdo da cena é
composta pela perversidade aplicada contra o rapaz diante
de trechos como: “um de seus amigos do nada pulou sobre
Jonas, dando-lhe bragadas, espancando-o nas costelas[...]”
(Fernandes, 2022, p. 94).

A cenase assemelha as descritas sobre o espancamen-
to que Ismael sofreu, por algumas criancas “louras” de uma
escola, quando ele passava em frente ao prédio da escola,
“Os outros garotos agora riam do portéo [...]. E comecaram
a gritar: bate, Romero!” (Fernandes, 2022, p. 21). Diante da
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construcao do enredo, somos confrontados por uma estra-
nheza inquietante que nos revela como as relagdes sociais e
a percepcao dos valores morais se deslocam, contraditoria-
mente, de maneira despercebida na vida cotidiana.

Ademais, outro ponto interessante para observar € a
leitura da deprivacao em torno da precariedade de como
esses corpos sao dispostos quando relacionados a animais.
Um dos exemplos mais evidentes se refere a dualidade
percebida entre Rosa e o gato branco de Ursula. Em uma
das passagens, Rosa especula: “Fiquei sentada na cadeira
observando a cabec¢a do bicho, a coleira que brilhava e que
lhe enchia o pescoco até o queixo. E se o cheiro do meu
colchdo contaminasse o pelo do bicho?” (Fernandes, 2022,
p. 55). Paralelamente, o brilho da coleira se opde a oxidagao
mencionada na descricdo de Rosa: “Rosa portando a sua
bolsa bege, de fivela ja oxidada, que Jonas abominava” (p.
47). A relagcdo entre os termos relega Rosa em um lugar de
esquecimento, desgaste e abandono.

A VIOLENCIA-RESPOSTA

As falhas recorrentes, buscando reparacdo diante
das destituicdes de aspectos essenciais da vida familiar da
crianca, sdo abordadas por Winnicott (2023) como situagoes
compativeis com relagcdes familiares saudaveis. Contudo,
ele reconhece a possibilidade de interferéncias desastrosas
em contextos especificos que transbordam fora do contro-
le particular, advindas de fatores externos ao controle do
ambiente. Um exemplo disso é a situacao refletida na triade
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familiar da obra rinaldiana Eu Néao Quis Te Ferir, em que a
condicdo de despossessao atrelada a indiferenca e a opres-
sdo da “mae-patria” e da “familia-sociedade”, a qual eles
estavam submetidos, opera como geradora de complexos
de deprivagao, resultando em manifesta¢cdes antissociais e
destrutivas perpetradas pelos irmaos Ismael e Jonas.

O acumulo de sentimentos relacionados a rejeicédo
social, a violéncia constante e as privagoes desencadearam,
para além de traumas raciais, um processo no qual os ir-
maos, buscando o objeto da perda original, o ressarcimento
pelos danos a eles causados, “invadem a cidade dos colo-
nos”. Segundo Fanon (2022),

A violéncia que presidiu a constituicdo do
mundo colonial [...]Jsera reivindicada e as-
sumida pelo colonizado desde o momento
em que, decidida a converter a historia em
acio, amassa colonizada penetra violenta-
mente nas cidades proibidas. Provocar um
estalido no mundo colonial serd, no futuro,
uma imagem de acao muito clara, compre-
ensivel e capaz de ser assumida por cada
um dos individuos que constituem o povo
colonizado (Fanon, 2022, p. 37).

Nesse sentido, o fio da narrativa nos revela as cor-
das com as quais Ismael e Jonas sufocam seus opressores
mais diretos, como uma tentativa de estabelecer o controle
sobre as suas proprias vidas. Ismael fitou a opresséo per-
sonificada na figura de um rapaz de “roupa branca” e “veias
azuladas das maos”, que se negou a ajuda-lo em um mo-
mento de vulnerabilidade. O primogénito de Rosa, tomado
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pela ira, curvou-se e ultrapassou a fronteira do vidro do
carro. Adentrando o territorio do colono, cuidadosamente,
ele passou a corda ao redor do pescoco do seu opressor,
enforcando-o. Concomitantemente, Jonas, desvencilhan-
do-se da aparéncia fragil, executou o seu colega de turma,
Augusto, enforcando-o na mesma praca onde fora espanca-
do por ele e por outros garotos da escola.

Outrossim, Jonas, encontrando-se com a constante
desaprovacdo de Rosa, ndo a poupou de sua violéncia. Ao
perceber que o filho havia cometido um crime, a mée o or-
denou a se entregar a policia. Temendo as consequéncias
por um ato do qual se considera vitima, Jonas ceifa a vida de
sua mae. Nesse exato instante, Ismael, adentrando a cozinha
em que sua mae acabava de ser morta, deprivado de sua base
emocional, em resposta ao ato, encerra a vida de seu irmao,
asfixiando-o em uma enorme poca do sangue de Rosa.

As situagdes violentas perpetradas pelos irmaos
como uma ideia de descolonizacao em resposta as (pré)des-
tinacdes que os condenava como bastardos da terra, filhos
ndo-reconhecidos de uma relagdo de exploracao secular. As
acoOes de delinquéncia consumadas por Jonas e Ismael po-
dem ser interpretadas como uma necessidade dos corpos
colonizados de invadir o espago imaculado do colono e rei-
vindicar para si o direito a reparacao dos danos provocados
por uma estrutura social opressora. Em consonancia a isso,
alinhados com a teoria winnicottiana, compreendemos que
esse processo se refere a busca pelo objeto da perda origi-
nal, que percorre “uma série - o corpo da mée, seus bracos,
o relacionamento dos pais, o lar, a familia, incluindo primos
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e parentes proximos, a escola, o bairro com sua delegacia, o
pais e suas leis” (Winnicott, 2023, p. 163).

A irrupcdo dos colonizados em direcdo ao espaco
dos colonos, como menciona Fanon (2022), por seu carater
subversivo, perturba e compele o ambiente a reconhecer a
existéncia de pessoas que, diante da manutencio do sistema
opressor, deveriam ser invisibilizadas. A acao perpetrada
por Ismael e Jonas visa romper com uma logica governa-
mental cruel denominada por Michel Foucault (1926 - 1984)
como “biopolitica”s2.

Por meio da teoria foucaultiana, entende-se que
essa forma de governar esta embebida na nocao de que se
tem, em relacdo a determinados, o direito de soberania e,
portanto, o de “fazer morrer” ou de “deixar viver”. Depois,
este novo direito que se instala: o direito de fazer viver e de
deixar morrer” (Foucault, 2005, p. 287).

Sob a perspectiva de um olhar mais pontual, pode-
mos relacionar o biopoder a condi¢do naturalizada pelo
sistema estruturalmente racista que impunha aos corpos da
triade familiar uma forma de “manter” sua vida para garan-
tir ganhos da serventia analoga a escravidao da condicao
de vida de Rosa. Além disso, é importante observar essa
manifestacdo de biopoder na omissdo da instituicdo es-
colar em relacdo ao bullying sofrido por Jonas. Percebe-se
que o biopoder que impacta a vida dessa familia de forma
corrosiva é uma grande geradora de privacoes, deprivacoes

32 O termo refere-se a gestdo de corpos e ao controle de “vidas” para que os
“senhores” se beneficiem delas.
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e traumas com os quais cada um dos personagens dessa
triade sobrevivia.

CONSIDERACOES FINAIS

A intima relacdo que nasce entre as complexas redes
da psiqué humana e os manuscritos literarios representa
um cenario simbodlico e metaférico da mente humana,
refletindo as profundezas do inconsciente. Dessa forma,
assumindo o entendimento de que a formacao da subje-
tividade humana é, indubitavelmente, atravessada por
questdes soécio-histéricas e antro filosoficas, é possivel
afirmar que a obra retrata as nuances do racismo estrutu-
ral brasileiro entrelacado em nosso cotidiano, reveladas,
por meio da edificagdo de um cendrio de mecanismos
reprodutores das condi¢des de desigualdade, colocando
pessoas negras na base da piramide social.

Outrossim, o enredo de Rinaldo de Fernandes res-
salta que, de maneira ndo muito distante das experiéncias
vividas durante os séculos de escravidao, muitas familias
contemporaneas ainda enfrentam formas antigas, mas per-
sistentes de violéncia, marcando cruelmente a existéncia
delas com a amputacao de sua humanidade e a privacao de
seus direitos fundamentais.

Destacamos que, de forma mais proeminente, a
linguagem adotada na trama escancara as engrenagens
veladas de um pacto social primordial a manutencgao das re-
lacdes opressivas e dos dispositivos de poder, alinhado ao
fendmeno que Lélia Gonzalez (1984) denominou de neurose
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cultural brasileira, em que o poder do homem branco nao
encontra espacos de discussao para ser questionado.

A branquitude é revestida de direitos que, por meio
de uma antiga construcao ideoldgica, vem outorgando a si
propria os acessos aos espacos de privilégio na sociedade.
Dessa forma, por meio de um pacto que ganha forma dentro
das mais diversas interagcdes, constrdi-se uma sociedade
alicercada no ocultamento do sintoma do racismo.

Por conseguinte, é necessario compreendermos que
o desfecho tragico da narrativa, que culminou na morte de
Rosa pelas maos de um de seus filhos e, em seguida, o revide
de Ismael, foi nutrido pelas experiéncias traumaticas do ra-
cismo. As cicatrizes (in)visiveis, decorrentes dos multiplos
embates sofridos pela familia, escondiam o sangramento de
memorias acumuladas e que, em um determinado momen-
to, rompe-se como uma expressao extrema e desesperada
de desmanche das estruturas sociais opressivas.
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CAPITULO 9

“E VOCE, MACACO. VOCE E ESCRAVO”:
0S DESDOBRAMENTOS DO RACISMO NAS
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CONSIDERACOES INICIAIS

Os Estudos Culturais tiveram um efeito significativo
na seara literaria, uma vez que concentram seu olhar para
a producédo periférica, isto é, aquela que nao adentra ao
canone?®, njo sendo reconhecida como ‘alta’ ou ‘boa’ lite-
ratura. Esse campo de estudos surgiu da caréncia da “teoria
literaria nos anos 50/60, que, preocupada com a explicacao
imanente dos textos[...] esquecia sua insercao sociocultural
e a materialidade de seus processos de producéao e recep-
cdo em favor de uma essencializacdo universalista de suas

33 Reis (1992, p. 73) pontua que o canone “estd a servico dos mais poderosos,
estabelecendo hierarquias rigidas no todo social e funcionando como
uma ferramenta de dominac¢ao”, promovendo, dessa forma, a exclusdo das
producoées literdrias de pessoas ndo brancas, homoafetivas, proletérias,
mulheres, entre outros maiorias minorizadas.
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formas” (Bordini, 2006, p. 14). Essa nova concep¢ao possibi-
litou o estudo dessas produc¢des marginalizadas, buscando
tornar o fazer literario mais democratico, empenhando-se
para integrar e legitimar essas obras.

Dentre essas produgoes, devido ao recorte tematico
deste capitulo, privilegiamos a literatura negra. E impor-
tante ressaltar que ndo ha um consenso, entre os tedricos
e pesquisadores da area, acerca de uma nomenclatura
especifica. Dito de outra forma, as producdes literarias de
pessoas negras podem ser reunidas sob os titulos de: lite-
ratura negro-brasileira, literatura afro-brasileira ou ainda

literatura negra.

A trajetdria da literatura afro-brasileira precisou
lidar com muitos obstaculos, comecando pela sua propria
conceituacdo, tendo em vista a complexidade para enten-
der do que se trata essas producgodes (Santos; Wielewicki,
2009). A literatura afro-brasileira seria aquela elaborada por
pessoas afro-brasileira ou negras? Ou o critério de selecao
seria o conteudo, abarcando as produg¢des que abordassem
questdes inerentes a etnia e a raca, desconsiderando a cor
do/a autor/a? Ou ainda, é preciso conciliar autoria de pes-
soas negras com as tematicas relacionadas a negritude? Os
questionamentos apresentados suscitam outras perguntas
que abrem precedentes para diversas discussoes, tornando
complexo e dificil realizar uma afirmacao categoérica sobre
O que se€ja, de fato, a literatura afro-brasileira.

Duarte e Fonseca (2011) defendem o uso indiscrimina-
do das nomenclaturas “literatura afro-brasileira” e “literatura
negra”. Ja Bernd (1988), pontua que a terminologia mais
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adequada é “literatura negra” e Cuti (2010) adota a “literatura
negro-brasileira”. Embora néo se alinhe a uma nomenclatura
especifica, Duarte (2010) determina alguns critérios para
estabelecer se a producao literaria participa da literatura
afro-brasileira e/ou negra. Para isso, o pesquisador elegeu
cinco aspectos, a saber: a tematica, a autoria, o ponto de
vista, a linguagem e o publico. O conjunto dessas caracteris-
ticas marcaria o pertencimento, levando em consideracao a
complexidade para classificar as producdes literarias.

A importancia da adocdo da nomenclatura como
forma de refutar a tese defendida por alguns pesquisadores
que apontam a literatura como algo universal, independen-
te de género, raca ou classe social, busca legitimar esse fazer
literario. Para Evaristo (2009), que além de pesquisadora
também é escritora, o ponto de vista € essencial para a lite-
ratura afro-brasileira, uma vez que esta relacionado com as
experiéncias vividas pelos/as autores/as: “Insisto na cons-
tatacao obvia de que o texto, com o seu ponto de vista, ndo
é fruto de uma geracao espontanea. Ele tem uma autoria,
um sujeito, homem ou mulher, que com uma ‘subjetividade’
propria vai construindo a sua escrita” (Evaristo, 2009, p. 18),
o que diferencia da produc¢ao de outras maiorias minoriza-
das, que sofrem com outros preconceitos.

Santos e Wielewicki (2009) apresentam critérios na
tentativa de estabelecer o conceito de literatura afro-brasi-
leira, sendo eles: o étnico, o tematico e o de transgressao. As
pesquisadoras consideram o critério de transgressdo como
o0 mais adequado, dado que ele pode ser compreendido
como “aquele que cria uma literatura disposta a descons-
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truir as normas da literatura como institui¢do branca ou
europeia; aquela disposta a romper um contrato de fala
vigente e a buscar uma dic¢do nova dentro do contexto lite-
rario” (Santos; Wielewicki, 2009, p. 343, grifos das autoras).
Dialogando com o proposto por Evaristo (2009) e Duarte
(2010), nota-se que a literatura afro-brasileira busca seu es-
paco na seara literaria, combatendo os padrdes normativos
e enfatizando os aspectos invisibilizados.

Essa mesma visdo é encontrada na teoria de Cuti
(2010, s/p.), pois “uma das formas que o autor negro-brasilei-
ro emprega em seus textos para romper com o preconceito
existente na producao textual de autores brancos e fazer
do proprio preconceito e da discriminacao racial temas de
suas obras, apontando-lhes as contradi¢des e as consequ-
éncias”. O pesquisador lanca luzes na combinagdo entre
autoria e tematica, como um mecanismo de resisténcia e
luta, por meio do fazer literario.

No que tange a nomenclatura, Cuti (2010, s/p.) defende
o uso do termo literatura negro-brasileira, considerando que

Denominar de afro a producao literaria
negro-brasileira (dos que se assumem
Como negros em seus textos) é projeta-la
a origem continental de seus autores,
deixando-a a margem da literatura brasi-
leira, atribuindo-lhe, principalmente, uma
desqualificacdo com base no viés da hie-
rarquizacio das culturas, nog¢do bastante
disseminada na concepc¢io de Brasil por
seus intelectuais. “Afro-brasileiro” e “afro-
descendente” sdo expressdes que induzem
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a discreto retorno a Africa, afastamento si-
lencioso do dmbito da literatura brasileira
para se fazer de sua vertente negra um mero
apéndice da literatura africana. Em outras
palavras, é como se s6 a produgéao de auto-
res brancos coubesse compor a literatura
do Brasil. O aval do Estado Brasileiro da a
denominacao “afro-brasileira” um carater
compulsorio, enquadrando a produgédo li-
teraria em seus pressupostos ideoldgicos.
O interesse de intercimbio econbémico
com os paises africanos sustenta as ini-
ciativas de intercambio cultural. Atrelar a
literatura negro-brasileira a literatura afri-
cana teria um efeito de referendar o nao
questionamento da realidade brasileira
por esta ultima. A literatura africana néo
combate ao racismo brasileiro.

Nossa perspectiva se alinha aos pressupostos da
literatura negro-brasileira, levando em consideragcdao a
necessidade de refutar o racismo velado, que se infiltra até
mesmo nas searas que buscam combaté-lo. Entretanto, nao
deixamos de considerar os aspectos mencionados pelos
outros pesquisadores, que sao relevantes para a constitui-
cdo e para o estudo da literatura negro-brasileira.

Além de tedrico, Cuti também é escritor. Cuti € um
pseudbénimo utilizado por Luiz Silva, que nasceu na cidade
de Ourinhos, no estado de Sao Paulo, em 1951. Tem livros
publicados em diferentes géneros literarios como poemas,
contos, teatro, entre outros. Seus escritos versam sobre
tematicas racistas e identitarias na perspectiva da litera-
tura negro-brasileira. A obra selecionada neste recorte é o
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livro Contos escolhidos, que ¢ uma coletanea de contos que
abordam o racismo, a identidade negra, as reflexdes sobre o
cotidiano e o questionamento de estereotipos.

Dentre os contos selecionados para esta andlise, o
conto “Boneca” aborda o racismo na industria de brinque-
dos, atrelado a dificuldade do personagem principal para
encontrar uma boneca negra para presentear sua filha. O
conto “Incidente na raiz” aborda o racismo no estereoti-
po aceito socialmente, no qual a personagem principal,
Jussara, submete-se a diversos procedimentos estéticos
para se encaixar nesse padrdo. O ultimo conto selecionado,
“Lembranca das licdes”, denuncia o carater racista de uma
educacado ndo emancipadora, pelas historias escolares do
personagem principal. Debrucgar-nos-emos, nas proximas
secdes, a discutir esses aspectos.

“QUEIRA NOS DESCULPAR.. A FABRICA NAO FORNECE,
SABE?%”; A REPRESENTATIVIDADE NEGRA EM BRINQUEDOS

A contistica de Cuti aborda questdes relacionadas
a negritude e aos preconceitos raciais, em suas diferentes
materializacdes. O conto “Boneca”, corpus de andlise desse
capitulo, dialoga acerca da falta de representatividade ne-
gra na industria de brinquedos. Em sintese, o conto versa
sobre a dificuldade que o protagonista ndo nomeado en-
frenta para encontrar uma boneca negra, a fim de satisfazer
o pedido de Natal de sua filha: “Nenhuma! Cansou de tanto

34 Excerto do conto “Boneca” que integra a coletanea Contos Escolhidos
(2016).
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andar. Perguntara muito. Ouvira respostas de todo tipo”
(Cuti, 2016, p. 43). O cansago e a insisténcia dos questio-
namentos refletem essa caréncia de representatividade de
criancas negras, o que ocasiona uma falta de identificacao
com aspectos positivos, geralmente associados aos brin-
quedos na infancia.

Além disso, essa auséncia pode ser interpretada
como uma forma de silenciamento pela negacdo da exis-
téncia das pessoas nao brancas enquanto seres humanos:
“Isso negou-lhe a visdo dos seus nos espacos de poder,
nos brinquedos das crianc¢as - nao havia bonecas pretas
-, n0s personagens da tv - os atores negros representavam
apenas trabalhos domésticos ou de escravos -, nos filmes
do cinema” (Alves; Moreira, 2021, p. 7). E nitido, portanto,
que essa falta de representatividade ¢ um mecanismo do
preconceito racial, que ajuda a construir um ideario social
que menospreza a negritude.

O racismo se manifesta ndo somente na auséncia de
bonecas negras, mas também nas justificativas elaboradas:
“Em outros momentos, fora levado a autocomiseracéo,
depois de ouvir, por exemplo: Sinto muito! Ou: Queira nos
desculpar... A fabrica ndo fornece, sabe?” (Cuti, 2016, p. 43,
grifos do autor). A situacgao retratada no conto nos remete a
realidade brasileira, em que as pessoas reconhecem a pre-
senca do racismo, mas nao se assumem enquanto racistas.
Duas pesquisas realizadas em 2021 e 2023, respectivamente,
demonstram resultados semelhantes no que tange a essa
dissimulacado do racismo.
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A pesquisa realizada pelo Instituto Locomotiva, en-
comendada pelo Carrefour e divulgada na Revista Exame3’,
em 2021, aponta que 84% dos entrevistados percebem o
racismo no Brasil, mas apenas 4% se consideram precon-
ceituoso. Ja a pesquisa realizada pelo Instituto Peregum, a
pedido do Sistema de Educacdo por uma Transformacao
Antirracista (Seta), no ano de 2023, e veiculada no jornal
Brasilde Fato®®,ndo sinaliza paraum resultado muito diferen-
te daquele obtido em 2021. Ao todo, 81% dos entrevistados
consideram o Brasil racista, mas apenas 11% admitem ter
responsabilidade. Os dados refletem essa transferéncia de
responsabilidade, de forma semelhante ao retratado pelo
conto, uma vez que a fala dos lojistas atribuem a caréncia
de representatividade ao sistema, eximindo-se, portanto,
de qualquer tipo de comprometimento.

Além disso, a imposicdo do padrdo eurocéntrico
também se manifesta na forte presenca e exaltacdo de bo-
necas brancas: “Olha que gracinha esta aqui de olhos azuis!
E novidade. Chegou ontem e jd vendeu quase tudo” (Cuti,
2016, p. 44, grifos do autor). O grande consumo indica a
internalizacdo acritica desse padrao: branco, loiro e olhos
claros. Ao passo que essa boneca padrao ocupa um local de
destaque, a boneca negra, quando encontrada, é relegada
a um local de desprestigio: “Tem sim! - o dono da loja diri-

35 Maiores informacgdes estdo disponiveis em: https://exame.com/negocios/
no-brasil-84-percebe-racismo-mas-apenas-4-se-considera-preconcei-
tuoso/. Acesso em: 30 set. 2024.

36 Maiores informacgdes estdo disponiveis em: https:/www.brasildefato.
com.br/2023/08/04/pesquisa-mostra-dificuldade-de-entender-como-o-
-racismo-se-manifesta-no-cotidiano. Acesso em: 30 set. 2024.
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gia-se a empregada: Procura melhor, na prateleira de baixo,
la em cima mesmo, perto da pia” (Cuti, 2016, p. 44, grifos
do autor). Escondida no estoque, aninhada na prateleira de-
baixo, a posicao da boneca néo é gratuita, contrariamente,
espelha a posicdo que a sociedade, forjada nos bracos do
racismo, acredita ser o adequado para as pessoas negras,
perpetuando o idedrio social racista.

“JUSSARA PENSA QUE E BRANCA3™”: A REJEICAO DA
NEGRITUDE NO CONTO “INCIDENTE NA RAIZ”

Os efeitos da perpetuacao desse ideario preconceitu-
0s0, que comecam afetar desde a infancia a subjetividade
das pessoas negras, aprofundam suas mazelas ao longo da
trajetodria. Isso é observado na personagem Jussara, protago-
nista do conto “Incidente na raiz”, que “pensa que é branca.
Nunca lhe disseram o contrario. Nem o cartério” (Cuti, 2016,
p. 47). A recusa da negritude é baseada justamente na falta
de seu reconhecimento, pois, ao ndo ser identificada como
negra, a faz acreditar que participa da parcela privilegiada.

A tentativa de embranquecimento é realizada pela
personagem, por meio do esforco de alterar seus tracos
fendtipos: “No cabelo crespo deu um jeito [...] submetido
diariamente a uma drastica auditoria no couro cabeludo
para evitar que as raizes pusessem as manguinhas de fora.
Qualquer indicio, munia-se de pasta alisante, ferro e outros
que tais” (Cuti, 2016, p. 47). O cabelo crespo, estigmatizado

37 Excerto do conto “Incidente na raiz” que integra a coletdnea Contos Es-
colhidos (2016).
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como “ruim”, é submetido a procedimentos para imitar o
padrdo do cabelo liso, considerado como “bom”. Os este-
reotipos associados ao cabelo ultrapassam a barreira do
aspecto fisico, uma vez que “bom” e “ruim” caracterizam
subjetividades. Portanto, esse status passa a ser atribuido
a pessoa também. Ademais, a drastica auditoria realizada
diariamente desvela uma preocupacido constante de manter
a aparéncia aceita socialmente.

Isso se aplica a outras partes do corpo, com inten-
sidades mais prementes: “O nariz, ja ndo havia nenhuma
esperanca de eficiacia no método de prendé-lo com prega-
dor de roupa durante horas por dia. A pratica materna nao
dera certo em sua infancia. Pelo contrario, tinha-lhe provo-
cado algumas contusdes de vasos sanguineos” (Cuti, 2016,
p- 47). Nota-se que a personagem prejudica sua saude em
prol do desejo de se adequar socialmente, demonstrando
que seu bem-estar esta mais associado a legitimacao de sua
imagem do que aos aspectos fisicos.

Esse demérito pela propria saude atinge seu apice
diante da promessa de um alisamento permanente: “Era
passar o produto nos cabelos uma vez e pronto [...] Cobrava
caro, mas garantia o servico [...] Jussara deixou-se influen-
ciar. Fez um sacrificio nas economias [...] e submeteu-se.
Com queimaduras quimicas na cabeca, foi internada as
pressas” (Cuti, 2016, p. 48). A conduta da personagem prin-
cipal revela o quao enraizado o preconceito racial esta em
sua subjetividade, a ponto de colocar seu bem-estar fisico
em risco, inclusive, arriscando a prépria vida, em busca da
aceitacdo social, algo que ndo lhe cabe, porque indepen-
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dente dos procedimentos a que se submeter, ndo deixara de
ser negra e ser considerada como tal.

A trajetdria de Jussara ndo tem um desfecho com uma
mudanca de perspectiva: “Na manha seguinte, ao abrir com
dificuldade os olhos, no leito de hospital, um enfermeiro
crioulo perguntou-lhe: Td melhor, néga? Ela desmaiou de
novo” (Cuti, 2016, p. 48, grifos do autor). Apesar de sofrer
com as consequéncias fisica e psicologicas, Jussara nao
consegue desanuviar sua visdo, continuando enredada
nas malhas da violéncia racial. Essa permanéncia é meta-
forizada por meio do desmaio, ao ser chamada de “néga”,
conscientizando-a de que, apesar de todos os esforcos, ela
ndo conseguiu transpor as barreiras erigidas pelo racismo.

“PERCEBO QUEA ‘HISTORIA’ DA ESCRAVIDAO JAESPANCOU
MAIS UM POR DENTRO*”: OS DESDOBRAMENTOS DE
UMA EDUCACAO RACISTA

Outro desdobramento das violéncias raciais é a
educacao racista, que normaliza e regulamenta praticas de
preconceito contra pessoas negras, dissimuladas por meio
do discurso oficial. Esse tipo de violéncia é vivenciado pelo
protagonista do conto “Lembrancas das licoes”, que retrata
as memorias da infancia marcada pelo estigma de ser negro,
em uma escola com a maioria dos alunos brancos.

Apesar de contemporaneamente o Brasil contar com
uma legislacdo que obriga o ensino de cultura e histéria

38 Excerto do conto “Lembranca das licdes” que integra a coletdnea Contos
Escolhidos (2016).
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afro-brasileira, por meio da Lei 10.639/03, é perceptivel que
a efetivacdo desse ensino ainda esta longe de ser adequa-
da, isso porque desde o comeco, a histéria dos negros, em
territorio brasileiro, “tem sido pautada por uma sociedade
escravista, cujos registros - legais, historicos e literarios
- se dao sob o enfoque do sujeito branco. Na literatura
brasileira, durante muito tempo, os negros foram represen-
tados como seres inferiores” (Macarini; et al., 2022, p. 41).
O conto em questao, explora justamente as fragilidades e
as consequéncias de uma educacao racista, elucidando os
impactos negativos nas identidades negras.

A escola, para o protagonista ndo nomeado, configu-
ra-se como um ambiente hostil, pois “a palavra escravidao
vem como um tapa e os olhos de quase todos os moleques
da classe estingam um nao sei o0 qué muito estranho em
cima de mim. A professora nem ao menos finge ndo per-
ceber. Olha-me também” (Cuti, 2016, p. 103). Ao utilizar a
versao oficial da historiografia brasileira, sem apresentar
uma leitura critica a respeito do regime escravocrata, per-
cebe-se que a educacao formal afeta de forma significativa
a subjetividade do personagem, que se sente diminuido e
julgado pelos colegas, uma vez que a histéria de seus ances-
trais é diminuida e dotada de uma passividade pejorativa,
atribuindo as préprias vitimas da escravidao a responsabi-
lidade por vivenciar as violéncias fisicas e psicologicas.

As licdes escolares continuam fomentando o racismo
velado, isto €, disfarcado e legitimado como conhecimento
cientifico: “Os NEGROS ESCRAVOS eram vendidos como
CARNE VERDE, pegas, desprovidos de qualquer humanida-
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de. Eram humildes e ndo conheciam a civilizagdo. Vinham
porque o Brasil precisava de...? Vejamos quem é que vai
responder...” (Cuti, 2016, p. 104, grifos do autor). O discur-
so da professora objetifica os humanos escravizados ao
compara-los com mercadoria, retirando-lhes a identidade,
singularidade e subjetividade.

Alves e Moreira (2021, p. 2) pontuam que o “corpo ne-
gro foi interpretado na histéria como algo diferente, sendo
definido por isso como um corpo destituido de direitos,
vontades e humanidades. Ser negro numa sociedade racis-
ta significa ser corpo para servir, tornando-se um objeto”.
O processo de desumanizagdo continua a ser perpetuado
pelo discurso histérico oficial, que continua a negar, nao
somente as pessoas que viveram em situacao de escravidao,
mas também aqueles que compartilham os mesmos tracos
fenodtipos, cor de pele ou descendéncia, o direito a humani-
dade dessas pessoas.

E nitido que o personagem sofre com tal versio histo-
riografica, sentindo-se envergonhado por fazer parte de um
povo retratado de forma tdo depreciativa: “A cada palavra
do seu discurso pressinto uma nova avalanche de insultos
contra mim e contra um ‘eu’ mais amplo, que abraca meus
iguais na escola e estende-se pelas ruas, envolvendo muitas
pessoas” (Cuti, 2016, p. 103). O sentimento acerca desse “eu”
amplo figura o sofrimento coletivo, vivenciado por inume-
ras pessoas devido a sua raga, estendendo-se, inclusive,
para fora dos muros escolares, apesar de ser fomentado
nesse ambiente.
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Diferentemente de Jussara, protagonista do con-
to “Incidente na raiz”, abordado brevemente na secdo
anterior, o protagonista ndo nomeado do conto em analise
nesse topico delineia uma reagdo combativa: “A minha res-
piracado eu sinto dificultada. E vocé, macaco. Vocé é escravo
- cochicha-me um aluno branco. Sussurro uma vinganca
para depois e sinto, pela primeira vez, um 6dio grande e
repentino, metalico, um 6dio branco” (Cuti, 2016, p. 103,
grifos do autor). O 6dio nasce a partir das mazelas racistas
e € significativo o personagem nomea-lo como um ‘6dio
branco’, pois ele ressignifica a simbologia dessa cor, que
deixa de ser associada a questdes como pureza, limpeza e
beatitude, passando a significar o combate ao racismo. O
florescimento de um sentimento tao intenso sinaliza para o
amadurecimento de perspectiva, refletindo o fato de o per-
sonagem nao aceitar passivamente as ofensas, fortalecendo
sua subjetividade e uma representacao que de fato condiga
com suas identidades.

O personagem trilha por um caminho de resistén-
cia: “Ja ndo damos importancia ao fato de nos chamarem
pela cor. Entre a molecada, quase sempre fazem isso com
medo, medo do Neguinho-eu e do Neguinho-Joel. O medo
deles é que nos importa, nos da alento, ilusdo de respeito”
(Cuti, 2016, p. 106). De forma semelhante ao “6dio branco”,
0 personagem novamente ressignifica os sentimentos,
utilizando-se do medo como mecanismo de defesa, apesar
de ter consciéncia de qudo fragil é essa estratégia, uma
vez que entende que se trata de uma “ilusao de respeito”.
Entretanto, isso ndo invalida o movimento de resisténcia,
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que fortalece a subjetividade do personagem, que luta
contra a educacao racista.

Nesse sentido, o conto “Lembrancas das licdes”, por
meio das denuncias, rompe com o idedrio racista, dado que
“possibilita que a voz emudecida pelo modelo idealizado do
homem branco europeu seja ouvida pela perspectiva dos
negros como protagonistas, sujeitos de sua histéria e de sua
cultura” (Macarini; et al., 2022, p. 41), reverberando a neces-
sidade de se construir um modelo educacional antirracista.

CONSIDERACOES FINAIS

Aolongo do capitulo, as analises dos contos “Boneca”,
“Incidente na raiz” e “Lembrancas das licdes” evidenciaram
a presenca do racismo em diferentes ambientes, afetando as
pessoas negras desde a infancia até a vida adulta, no meio
comercial, individual e escolar. Nesse sentido, buscamos
refletir acerca dos desdobramentos do racismo na consti-
tuicdo de suas identidades, tendo em vista que as narrativas
evidenciaram violéncias, discrimina¢cdo, marginalizacao,
discursos pejorativos e falta de representatividade. Os con-
tos foram tecidos como uma forma de resisténcia, a fim de
evidenciar uma perspectiva critica que denuncia as desi-
gualdades sociais e o racismo estrutural.

As trajetérias dos protagonistas dos trés contos
que compdem o corpus de analise refletem uma realidade
vivenciada pelas pessoas negras brasileiras, trazendo uma
representacao da complexidade da formacdo da identidade
racial, desafiando esteredtipos, por meio da escrita, e oca-

215

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

sionando uma reflexdo sobre a formacao da identidade em
uma sociedade marcada pela desigualdade e pelo racismo.
A literatura cutiana convida seus/suas leitores/as a refle-
tirem a respeito dessas questOes, a fim de conscientizar e
combater o racismo cotidiano.
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CAPITULO 10
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CONSIDERACOES INICIAIS

No Brasil, o movimento feminista desempenhou um
papel fundamental na emergéncia da literatura de autoria
feminina, ao desafiar as estruturas patriarcais que histori-
camente marginalizaram as vozes das mulheres. Desde as
primeiras manifestacdes feministas, no final do século
XIX, até os movimentos contemporaneos, as escritoras tém
utilizado a literatura como uma ferramenta poderosa para
explorar e contestar questdes de género, identidade e poder.

De acordo com a critica Euridice Figueiredo (2020,
p. 17), o feminismo se ergue, sobretudo, contra a domi-
nacao masculina e as institui¢cdes que legitimaram esse
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poder, ou seja: “trata-se de, assim, discutir e desconstruir
essa visdo naturalista e essencialista da relacao entre os
sexos inserindo a dimensao historica”. Nesse contexto, em
um cenario adverso a escrita feminina e uma historiografia
literdaria composta por homens, autoras como Rachel de
Queiroz, Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles, cada
uma a seu modo, marcaram a seara literaria brasileira pela
refracdo do espacgo patriarcal brasileiro e pela criacdo de
personagens femininas que - com suas trajetorias diversas
e experiéncias multifacetadas - desafiaram essas estrutu-
ras misoginas e expressaram as angustias e as opressdes a
que estavam submetidas.

Contudo, em relacdo a escrita de mulheres negras, o
percurso foi mais arduo e complexo. Lelia Gonzalez (2020),
uma das vozes mais importantes do feminismo negro no
Brasil, acusou o movimento feminista brasileiro - a maneira
como ocorria em outros paises marcados pela escravizacao
de africanos, como no caso dos Estados Unidos da América
- de racismo por omissao, destacando a invisibilizacdo das
experiéncias e demandas das mulheres negras dentro da
agenda feminista majoritariamente branca.

Embora reconhecendo as contribuicbées do mo-
vimento feminista, que com sua acgdo tedrica, propiciou
transformac¢des no mundo, sobretudo no que diz respeito a
sexualidade, Gonzalez (2020) expde a limita¢do historica do
feminismo branco hegemonico, que focava exclusivamente
nas questdes relativas a opressao de género sofrida pelas
mulheres brancas e de classe media e alta. A autora denun-
cia, portanto, a negligéncia do movimento em relagdo as
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complexas intersecOes entre raca, género e classe, que per-
petuavam a exclusdo em setores socio-politicos e culturais
das mulheres ndo brancas, em especial, as mulheres latinas
negras e indigenas.

Para Gongzalez (2020, p. 142), “falar da opressdo a
mulher latino-americana é falar de uma generalidade que
esconde, enfatiza, que tira de cena a dura realidade vivida
por milhdes de mulheres que pagam um preco muito alto
por nado serem brancas”. De acordo com Gonzalez, em re-
lacdo as mulheres “amefricanas” e amerindias, na América
Latina, antes do fator género, pesa sobre essas mulheres o
fator raca. Dessa forma, apesar das praticas machistas nos
movimentos étnicos, Gonzalez afirma que é a partir desses
movimentos que as mulheres negras brasileiras se orga-
nizam, com a dolorosa consciéncia de que lutam em duas
frentes: contra o sexismo dos homens negros e o racismo
das mulheres brancas.

Em consonancia as afirmacdes de Gonzalez,
Figueiredo (2020) discute as desvantagens enfrentadas
pelas mulheres negras para insercdo no mercado editorial
devido as diferencas econdémicas, raciais e culturais, ressal-
tando que a sororidade reivindicada por feministas negras
- como bell hooks®, Lélia Gonzalez e tantas outras - tem
sido reavaliada.

Miranda (2019) destaca o privilégio branco masculino
no canone literario brasileiro, o que, na sua avaliacéo, na-

39 Optamos pela ndo capitalizagdo das letras iniciais, a fim de respeitar a
escolha da pesquisadora.
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turaliza o racismo estrutural que permeia outros setores da
sociedade. Para a critica, “a literatura negra causa incémodo
e reacao porque deliberadamente posiciona o negro como
sujeito da escrita” (Miranda, 2019, p. 18). A autora enfatiza,
portanto, o alcance do conceito de raga na literatura para
se pensar temas contemporaneos, tais como: as cidades, os
siléncios, o género e a sexualidade, o territorio etc.

Ao abordar seu potencial critico e sua capacidade de
alteracdo do canone literario, a autora enfatiza: “enquanto
ideia, a literatura negra ndo apenas cria quilombos na or-
dem discursiva, ela também produz uma critica corrosiva as
estruturas da casa grande porque nos permite ler o campo
literario filtrado nele suas posicionalidades em disputas”
(Miranda, 2019, p. 19, grifos da autora).

Conceicao Evaristo (2009, p. 17) destaca a importan-
cia de diferenciar e nomear aliteratura afro-brasileira, assim
como sua vertente feminina negra e seus(suas) autores(as).
Para Evaristo (2009), essa vertente esta inserida no contexto
da literatura brasileira, cujo corpus “se constitui de uma
producdo escrita marcada por uma subjetividade constru-
ida, experimentada e vivenciada a partir das condi¢cdes de
homens e mulheres negras na sociedade brasileira”. Além
de abordar temas e nuances que refletem a experiéncia
negra no Brasil, essa literatura se diferencia por “uma certa
africanidade reinventada no Brasil” (Ibidem, p. 18).

Mirian Cristina Santos, por sua vez, enfatiza que a
literatura de intelectuais negras como Conceicdo Evaristo,
Mirian Alves e Cristiane Sobral, é a forma como essas auto-
ras, em suas producoes ficcionais, questionam privilégios de
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raca e classe social, além das opressoes de género. Em espe-
cial, Cristiane Sobral - autora cujo conto “Espelhos negros”,
que integra a obra O tapete voador (2016), € corpus de analise
desse estudo - representa a violéncia e a autovioléncia fisica
e mental, sofridas pelas mulheres negras, em trajetorias em
que o racismo e o sexismo precisam ser enfrentados.

Para isso, a escritora situa suas personagens, em es-
pecial as femininas, em espacgos antes ndo frequentados por
personagens negras: universidades, grandes corporacoes,
elevadores de edificios de alto padrédo etc. De acordo com
Santos (2018, p. 200), ao criar personagens combativas e
vencedoras, apesar das adversidades que enfrentam devido
ao marcador de raga, Sobral traz para a literatura “caminhos
para modificar a sociedade”.

A partir dessas considerac¢des iniciais, este trabalho
tem como objetivo apresentar uma breve andlise do conto
“Espelhos Negros”, que integra a coletanea O Tapete Voador,
publicada em 2016, por Cristiane Sobral. O conto refrata
uma sociedade que foi privada de espelhos e superficies
refletivas devido a uma crise de imagem. Imersa em uma
forma particular de “cegueira”, voltada a propria aparéncia,
0s personagens levantam questdes sobre quais tipos de
imagem ou representacdes sdo aceitos socialmente e quais
sdo as consequéncias para aqueles que nao se conformam
a esses padroes.

223

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

“SEM MEDO DA NOSSA ESCURIDAO:“”: A TRAJE’T(')RIA
DE MOISES RUMO A (RE)CONSTRUCAO IDENTITARIA

O conto “Espelhos negros”, de autoria de Cristiane
Sobral, lanca luzes na questido da identidade negra.
Ambientado com uma atmosfera saramaguiana, a proibicao
do uso de espelho na cidade, que pode ser entendida como
uma metafora para uma cegueira acerca de sua propria
imagem, ocasiona uma crise identitaria na populacao. Isso
porque, na auséncia de espelhos que ratifiquem o ideario
social, os personagens se veem forcados a lidar com as suas
singularidades. Apesar de ser um conto bastante rico, de-
vido ao curto espaco, dedicaremos analisar a trajetoria do
protagonista Moisés, que é afetado de forma positiva pela
auséncia dos espelhos.

Antes de abordar a trajetoria do personagem, € impor-
tante considerar que em um contexto de literatura feminina
negra, em um conto que trata de questdes de identidade,
a onomastica de Moises adquire novos significados simbo-
licos e histéricos. Moisés - nascido e criado no Egito pela
filha do Farad e conhecido na tradi¢cdo hebraica como o
lider que, apos reconhecer sua identidade hebreia, libertou
os israelitas da escraviddo no Egito durante sua jornada
pelo deserto - pode, no conto de Sobral, simbolizar a luta
por liberdade e autonomia. Embora, inicialmente, o per-
sonagem tente se adequar aos padrdes estabelecidos, esse
esforco destaca seu conflito interno entre a necessidade de
transformacdo pessoal e o desejo de aceitacdo social. Ao

40 Excerto do conto.
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relacionar esse nome a heranca cultural e histérica do povo
negro, especialmente no contexto da diaspora africana, a
onomastica evoca a conexdo com as raizes africanas e a
resisténcia a opressao racial.

Logo no inicio, percebemos que o protagonista &
influenciado pela prerrogativa social, pois “construira[...] a
crenca de que nascera feio. Nao estava muito a vontade [...]
com o seu cabelo crespo, que detestava. Acreditava nao ter
muitos atributos fisicos especiais e investira muito tempo e
dinheiro para tornar-se um homem melhor” (Sobral, 2016,
p. 82-83). O racismo presente na sociedade o impele a en-
xergar a negritude como algo negativo, isto é, passivel de ser
negado e alterado. Nota-se que o preconceito racial atua,
primeiramente, no ambito psicoldgico, dado que constroi
uma negatividade em derredor dos atributos fisicos da ne-
gritude, como a questao do cabelo, da cor da pele e do que
é considerado como belo. Essas representacdes pejorativas
sdo difundas entre a sociedade, principalmente, entre a
populacio negra, que passa a se enxergar pela perspectiva
da supremacia branca, ou seja, o que antes era apenas dife-
renca, por exemplo, cabelo liso e cabelo crespo, passa entao
ser uma hierarquia. Além disso, o excerto do conto também
nos ajuda a refletir acerca da meritocracia*, ou seja, o pro-
tagonista acredita que é unicamente sua responsabilidade
se tornar um homem melhor, desconsiderando os aspectos

41 A meritocracia pode ser entendida como um conjunto de valores (no ni-
vel ideoldgico) que requisita que o sujeito inserido no meio social alcance
a sua posicao de acordo com o mérito de suas a¢des individuais, isto é, a
partir do reconhecimento publico da sua capacidade de realizagdo proé-
pria (Barbosa, 2003).
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sociais, culturais, histéricos e ideoldgicos que o impelem a
ser considerado como inferior.

Os efeitos dessa violéncia simbdlica, nos termos de
Bourdieu (2015), ocasionam uma ruptura das identidades
de Moises, visto que a assimilagdo da branquitude o impe-
liu a internalizacao e a imitacdo dos padrdes sociais:

Orgulhava-se de ter conseguido atingir a
evolucdo: hoje se enxergava como branco,
ou quase isso, devido ao tom de pele que
conseguira com o auxilio da cosmética:
além disso era magro, alto, lindo, usava
lentes de contato azuis, era em sua opinido
um exemplo bem-sucedido a ser seguido,
ja& que apresentava semanalmente um
programa televisivo. Fazia de tudo para
impressionar positivamente seus fads. E
com todo esse esforco, agora com o tal
decreto, ndo poderia contemplar a sua
propria imagem? Como assim uma vida
sem espelhos? A imagem era tudo na vida
de um vencedor (Sobral, 2016, p. 83).

Memmi (2007, p. 166), em sua obra Retrato do coloni-
zado precedido de retrato do colonizador, aborda os perigos
da assimilacao dos padrdes coloniais, dado que “o coloni-
zado jamais conseguira identificar-se com ele, nem mesmo
reproduzir corretamente seu papel”. E possivel estabelecer
um paralelo entre a teoria de Memmi e o contexto racial,
uma vez que, por mais que Moisés se esforce para atender
as prerrogativas eurocéntricas, ele jamais conseguira ul-
trapassar a barreira construida entre as ragas branca e nao
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brancas. Portanto, todo o esforco realizado pelo protagonis-
ta para parecer branco é um desperdicio de tempo, dinheiro
e energias, pois para a branquitude, ele continuara fazendo
parte da populacao negra.

Essa impossibilidade de transicdo € refletida no de-
sespero de Moisés ante a auséncia de espelhos, porque sem
eles, o personagem nao consegue enxergar suas tentativas
desesperadas de alterar sua aparéncia e ser legitimado por
elas. Além disso, percebemos que o personagem principal
demonstra uma maior preocupac¢ao com a aparéncia do que
com a esséncia, que também é um reflexo dessa busca ao
atendimento das normativas sociais.

A alienacdo, na qual Moisés se encontra enredado,
motiva-o a buscar clandestinamente espelhos. Contudo,
conforme buscaremos demonstrar, essa procura levara o
protagonista e entender melhor sua subjetividade e a cami-
nhar em direcdo a aceitagdo de sua negritude. A mudanca
se inicia com o contato com Pedro. Novamente, o nome do
personagem € simbolico, uma vez que, diante dos impasses
e conflitos identitarios de Moisés, Pedro, que na tradicao
cristd remete a “pedra” sobre a qual a Igreja foi edificada,
simboliza para o protagonista uma espécie de mentor*? que
oferece estabilidade e confianga a Moisés, contribuindo

42 O papel do “mentor” - que comparece tanto em obras classicas quanto
mais contemporaneas, em narrativas que abordam o processo de forma-
cdo de personagens - por muitas vezes ter percorrido jornadas parecidas
com a do protagonista, é o de guia ou orientador, oferecendo sabedoria,
conselhos e apoio ao protagonista enquanto ele atravessa desafios no seu
processo de autodescoberta e transformacdo. Em O herdi de mil faces,
publicado em 1949, Joseph Campbell explora o conceito de “monomito”
ou “jornada do herdi”, mostrando que a presenca do mentor ¢ uma figura
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para que ele resista a opressio racial e se reconecte com as
raizes africanas.

Ao atuar nos momentos de indecisdo de Moisés, Pedro
se torna um catalizador capaz de propiciar a Moisés o senso
de pertencimento e identidade, conduzindo-o até uma cida-
de, na qual ainda é possivel encontrar os objetos proibidos:

Para chegar a cidade esperada, sete dias
foram necessarios. Nos dois primeiros,
Pedro néo disse palavra alguma. No tercei-
ro dia também nao. No quarto, percebendo
que Moisés estava muito so, resolveu falar:
- O funcionamento dos espelhos sempre
me intrigou. Quando soube da existéncia
desse grupo, logo quis mudar de vida,
aderir ao movimento. Estava sentindo falta
de pertencer a algum lugar [...] ndo estao
preocupados com as tradi¢des. Ja& ouviu
falar em espelhos negros?

Moisés esboca certo nervosismo.

- Nao fico muito a vontade com a palavra
‘negro’. Acho uma palavra muito pesada,
carregada. Gosto mais das cores claras,
trazem mais leveza (Sobral, 2016, p. 85).

E significativo que a jornada dure sete dias, tendo em
vista que “o sete € o numero da conclusao ciclica e da sua
renovacao” (Chevalier; Gheerbrant, 2018, p. 827), sugerindo
que a viagem terd um impacto positivo na subjetividade do
protagonista. Essa ideia € reforcada quando Pedro mencio-
na os espelhos negros, mas ndo o faz de forma depreciativa.

chave em muitas narrativas que trazem processos de formacdo identitaria
e humana, como ¢ o caso do conto analisado.
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Contrariamente, ele pontua que a comunidade que abriga
os espelhos negros funciona como um espago de pertenci-
mento e acolhimento, isto é, sem a influéncia social.

Os dois personagens demonstram estar em etapas
de desenvolvimento subjetivo diferentes, pois Moisés ain-
da manifesta uma recusa a identidade negra, evidenciada
pelo desconforto diante da palavra “negro”. Apesar de ter
aceitado ir para a outra cidade em busca de espelhos, o
protagonista exprime uma confusao interior, dado que sua
procura tem trazido resultados diferentes daqueles espera-
dos. Pedro € o seu primeiro contato que enaltece e traz a luz
um discurso positivo acerca da negritude, exteriorizando a
possibilidade de construir uma identidade negra forte.

Pedro, portanto, assume a posicao de guia na jornada
de Moisés, apresentando o lado desconhecido e invisibili-
zado acerca da negritude: “~ Um espelho negro reflete tanto
quanto os outros, mas vai além, pois a imagem que ele forma
é diferente, a superficie negra cria diferentes perspectivas,
valoriza outros aspectos” (Sobral, 2016, p. 86). A descricdo
realizada por Pedro inverte a hierarquia estabelecida entre
brancos e negros, uma vez que o espelho negro se caracteriza
por ser mais completo e complexo que os espelhos comuns.

A respeito da simbologia desse objeto, Chevalier
e Gheerbrant (2018, p. 395) explicam que “o espelho, do
mesmo modo que a superficie da agua, é utilizado para a
adivinhacao, para interrogar os espiritos”. Nesse sentido, os
espelhos negros interrogardo a subjetividade do protago-
nista, maculada pela persisténcia das violéncias racistas, de
modo a promover reflexdes que levem a um desanuviamen-
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to de percepcédo. Dito de outra forma, os espelhos negros
podem ser tomados como um mecanismo de reflexdo, pois,
somente por meio da analise critica dos caracteres sociais,
Moisés conseguira compreender a perspectiva negra.

Entretanto, esse processo de (re)construcdo identita-
ria ndo é tdo simples, tendo em vista que a influéncia racista
marcou a infancia, adolescéncia e boa parte da vida adulta
do protagonista, fazendo com que ele questione a legitimi-
dade dos espelhos negros e receba um choque de realidade
de seu mentor:

- E vocé? Um negro que nio assume a
propria identidade, que procura um es-
pelho para reafirmar o branqueamento
que comprou com o auxilio da industria
cosmeética porque nao é capaz de olhar, de
enxergar a si mesmo diante da dialética da
percepcao? Realmente somos artistas, e
muitas vezes aproveitamos o nosso tempo
para néo ter o que fazer, ndo vivemos em
func¢do do que temos, e sim do que somos.
Sim, estamos diante dos nossos espelhos
negros, olhando para ndés mesmos, en-
xergando as nossas memorias, a nossa
ancestralidade, sem medo da nossa escu-
ridao (Sobral, 2016, p. 86).

Apesar de ser conduzida de forma impactante, a raiva
de Pedro expde uma faceta cruel dos efeitos do preconceito
racial na subjetividade negra: a recusa da identidade que
melhor o representa em prol da construcdo de uma identi-
dade moldada pelos principios racistas e a necessidade de
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se combater a duvida entre ser ou parecer. O personagem
demonstra que ao optar pela primeira, € possivel seguir por
um caminho de autoperdio e compreensao.

Moisés demonstra querer seguir esse rumo, dado que
persiste ao longo dos sete dias de viagem: “Chora intensa-
mente, com lagrimas que se propdem a desfazer mascaras,
a limpar a alma cansada. Vive o seu mistério profundo.
Renasce durante um tempo sem fim. [...] Ha um portal onde
se 1é: ‘Seja bem-vindo a Miradouro™ (Sobral, 2016, p. 86). O
personagem principal consegue perceber o qudo manipu-
lado havia sido pelo discurso racista e seu choro metaforiza
a limpeza dessas maculas, a liberdade de poder, enfim, li-
vrar-se das mascaras que buscavam camuflar sua negritude.
O fato de viver seu mistério profundo nos remete ao movi-
mento de mergulho na propria interioridade, dessa vez, sem
um olhar estigmatizante a respeito de sua ra¢a, mas sim,
com uma perspectiva sedenta por aprender e compreender
O que € a sua esséncia.

A chegada a Miradouro tambem é significativa, na
medida em que o nome da cidade também pode significar
um local alto que permite enxergar um panorama ampliado:
“Os dois chegam a Miradouro, um pouco de onde se desfru-
ta um largo panorama, aberto as dialéticas da percepcao.
Pelo menos por enquanto, estava completa a jornada dos
espelhos” (Sobral, 2016, p. 87).

Nesse sentido, entendemos que a trajetéria de Moisés
o levou a enxergar mais longe e de forma mais critica,
abandonando a visdo social e abracando sua negritude,
compreendendo a pluralidade como algo positivo, desfa-
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zendo-se das amarras sociais perpetuadas pelo terrorismo
psicoldgico. Por fim, percebemos que a busca pelos es-
pelhos permitiu que o protagonista encontrasse formas
de fortalecer sua subjetividade, compreendendo que as
identidades “flutuam no ar, algumas de nossa propria esco-
lha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa
volta, e é preciso estar em alerta constante para defender
as primeiras em relacdo as ultimas” (Bauman, 2005, p. 19).
Se antes Moisés era dominado pelas identidades sociais, o
encontro com os espelhos negros viabilizou sua conscienti-
zacao para lutar pela identidade que melhor o representava,
livre de esteredtipos raciais.

CONSIDERACOES FINAIS

A ficcdo de autoria negra feminina tem desempenha-
do um papel fundamental na representacao das identidades
negras contemporaneas, visto que oferece uma perspectiva
auténtica e critica sobre as multiplas vivéncias e desafios
enfrentados pelas pessoas negras. Ao partir das proprias
experiéncias e trajetorias, escritoras negras, como Cristiane
Sobral, constroem narrativas que questionam e rompem
com esteredtipos raciais, ao mesmo tempo em que resga-
tam a ancestralidade, a resisténcia e a subjetividade negra.
Por meio de representacgdes de personagens multifacetadas
e atravessadas por opressoes histéricas, as identidades
negras contemporaneas ganham maior visibilidade e com-
plexidade, evidenciando que ser negro é uma experiéncia
plural, dindmica e marcada tanto pelo sofrimento histérico
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quanto pela resisténcia as diversas opressdes em um pais
marcado por séculos de escravidao, racismo e exclusao.

Tendo em vista a reflexdo acerca da reconstrucio
da identidade negra a partir de perspectivas negras, ao
focarmos na relacdo entre racismo, identidade e resis-
téncia, podemos concluir que a trajetéria de Moisés em
“Espelhos Negros” exemplifica o processo de (re)cons-
trucdo identitaria que a literatura negra contemporanea
frequentemente aborda. A partir da metafora da auséncia
dos espelhos, Cristiane Sobral revela como a alienacéo ra-
cial afeta profundamente a percepc¢do que o protagonista
tem de si mesmo, levando-o a buscar, de maneira frustrada,
uma identidade construida em bases racistas. A presenca
de Pedro como guia e os espelhos negros como simbolos
de reflexividade e de ancestralidade conduzem Moisés a
uma jornada de autodescoberta, libertando-o das amarras
impostas pela supremacia branca.

A aceitacao da negritude, simbolizada pela chegada
a Miradouro, representa ndo apenas uma vitoria pessoal,
mas também uma critica social que enaltece o valor de
uma identidade negra fortalecida. Diante disso, Moisés
compreende que, para alcancar a verdadeira liberdade, é
necessario desvencilhar-se das madscaras impostas pelo
racismo e vivenciar sua esséncia, reconhecendo sua ances-
tralidade e singularidade como fatores de empoderamento
e de pertencimento.
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CAPITULD 11

DIALOGOS ENTRE AS MULTIPLAS LINGUAGENS E AS
TRADUGOES ESTETICAS

Antoénio José Rodrigues Xavier (UNEAL)
https://orcid.org/0000-0003-0788-4796

CONSIDERACOES INICIAIS

A Contracultura - unica, cuja grafia deve ser usada
com letra maiuscula - tem seu apice temporal entre as
décadas de 60 e 70. O movimento teve origem nos Estados
Unidos da América, passando quase que simultaneamente
pela Europa e, ha que se considerar, pela América do Sul,
incluindo o Brasil.

A Bahia foi uma porta de entrada, fundamental-
mente por sua diversidade cultural, mas Maceid teve
seu periodo aureo traduzido pela literatura, por outras
linguagens e formas artisticas. Diante disso, ¢ importante
ressaltar os poetas: José Geraldo Marques (1946), Beto
Ledo (1949 - 2015) e Lucy Brandao (1961 - 2000), os dois
ultimos faleceram em decorréncia de uma vida libertaria
que caracterizou este grupo.

Diante disso, este capitulo tem como foco os cor-

pora poéticos e multisignicos de Lucy Branddo. Sua obra
ressemantiza os repentes da tradicdo local para o cendrio
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urbano: “repentes urbanos”. Trata-se do deslocamento
popularizado pela tradicdo da literatura oral nas regides
praieiras e interioranas para o espaco urbano. Tal processo
de ressemantizacao vem revigorar, em plena ditadura militar
e rigidez da literatura candnica da época, uma rebeldia (est)
ética urbana. Nesse contexto, o presente estudo caminha
em direcdo a essas discussoes, além de refletir sobre como
esse movimento ultrapassou outras fronteiras estéticas em
expressao escrita e visual. Portanto, partimos da concepcao
de “inscrevente”, ou seja, caminhando além do que propoe
o termo “escrevente” (Xavier, 2015).

Nessa perspectiva, cabe ressaltar que estou falando
da Maceid que vivia um forte “transe transculturador” entre
um processo neocolonialista e uma modernidade, mesmo
que tardia, nos termos de Rama (2001): “uma cosmovisao
critica da arte”. Somente determinada classe social, cons-
titutiva do empowerment socioecondmico e cultural, teve a
sensibilidade (est)ética a esse movimento criativo. Esta sen-
sibilidade ndo deve ser tributaria, em termos politicos; nem
da direita “empoderada”, nem da esquerda, cavando seus
espacos neocolonialistas; mas sim uma forma libertaria de
transformar a vida em uma obra de arte: “uma estética da
existéncia” (Foucault, 2006).

O espaco urbano foi tomado pela “poeta”; assim ou-
sadamente gostava de ser chamada; Lucy Branddo dominou
a literatura oral da capital do estado de Alagoas. Seu corpo e
sua poesia assumiam o transito existencial como estetizacao
de sua existéncia e, assim, em um procedimento mimético,
ela sai “poetando” pelas cidades alagoanas.
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Podemos observar uma amostra desse estilo em “Nao
venci” [transcrito apds a atitude performativa, e registrada
por Xavier (2015, p. 136-137), a partir dos corpora poéticos]:

Nao venci, mas faco fé

No avé quando ele é forte

Grande fortaleza de anjos com asas
quebradas

Nao venci, mas luto sempre

Nas cordilheiras perdidas

Luto sé no sol,

Na estrada sombria,

A estrada que guardo no peito e na sacada
de minha

Cabeca

N&o venci, mas tem uma, nao fui vencida.

Vencerei pelo avesso

pelo acaso.

A luta, a raga, a palavra e a cana,
Que expandem pela estrada,
Incrivel, raca sem racga.

Se pode e ndo me espera,
Adeus!

A prépria do retrato

A deusa do relato

Com arcas de ideias,
Aurora breu e claro dia.

Nao venci,

Mas s6 comigo venco.
Comigo tou

No escuro e claro dia.
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O enjambemant, contido no nono verso, mimetiza um
procedimento (est)ético “cristico” que as tradi¢des cultu-
avam e Lucy Brandao tornara “contra a cultura” (Adorno,
2002). Mulher com uma prdxis masculina, sexualidade liber-
taria face uma leitura conservadora. Lucy Branddo jamais
admitiria usar seu corpo como “fonte de renda”, ou seja,
“prostituir-se”. O desacato se estetizava de forma vitoriosa
e denegatoria: “pelo avesso”.

O desacato ao canone nao significava ser marginal,
mas uma ruptura (est)ética oriunda de uma adesao politica
as polaridades culturais que as tradi¢cdes mostravam como
forma de resisténcia. Nao creio ser desconhecido que estas
polaridades, direita versus esquerda, foram resistentes a
mudanca durante a Guerra Fria. Vivenciada como movimen-
to de vanguarda, “A Contracultura” colocou em xeque suas
manifestacoes liricas, melhor dizendo: sua lirica negativa e
contraposta ao canone, sem ser necessariamente marginal,
mas “contra a cultura” (Adorno, 2002).

Nem a ditadura militar e nem a esquerda emergen-
te conseguiram conter as mobilizacdes poéticas contra
culturistas. Apesar de o Tropicalismo ter sido o marco orga-
nizativo desta estética no Brasil, em nossa “regido cultural”
(Rama, 2001), foram fincadas outras modulacdes estéticas
hibridas e multissignicas.

O sentido psico-politico produziu uma contrapo-
sicdo atitudinal: negacdo fundamental a perversdo, a qual
gerou uma tensdo dissonante e negativa (Friedrich, 2001).
Lucy Brandio, apods suas performances, transcrevia para o
papel suas “revoltadas asas” (conforme ela caracterizava).
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Zumthor (2007) considera a “performance como uma ca-
tegoria ‘irrepetivel’, marcando a diferenca com o que ele
denomina de ‘teatralidade’ que é entendida como repetivel”.

Ainda, € necessario destacar o uso da palavra “cabeca”
para “cabeca feita”, “fazer a cabecga”, “ele é um cara cabeca”
(também no feminino), e tantos outros campos semanti-
cos que o termo pode suscitar. A quebra do verso através
deste recurso lirico traz uma disposi¢do critica avessa as
tradicdes: uma demarcacao dA Contracultura. Trata-se, em
principio, de uma atitude “contra a cultura” (Adorno, 2002):

a “Grande Recusa” dA Contracultura (Marcuse, 1968).

Nao havia, neste momento, a ponte Divaldo Suruagy,
que atravessa hoje o canal do Calunga, segundo a bidloga
Virginia Moura Miller (2023)*, compondo a paisagem com
as lagunas Mundau e Manguaba, no litoral ao sul de Macei®.
Os grandes festivais, que traduziam culturalmente a cena
dA Contracultura, foram dificultados para o acesso das ca-
madas populares. Assim, sustentamos a tese de que

E a vida deles que estd em jogo e, senfio
a deles, pelo menos a saude mental e ca-
pacidade de funcionamento deles como
seres humanos livres de mutilagcées. O
protesto dos jovens continuara porque
¢ uma necessidade bioldgica. “Por natu-
reza”, a juventude estd na primeira linha
dos que vivem e lutam por Eros contra a
Morte e contra uma civilizagdo que se es-
forca por encurtar o “atalho para a morte”,
embora controlado os meios capazes de

43 Depoimento pessoal.

2y

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

alongar esse percurso. Mas, na sociedade
administrada, a necessidade bioldgica nao
redunda imediatamente em acio; a orga-
nizacgdo exige contraorganizacgao. [Naquele
momento] a luta pela vida, a luta por Eros,
¢ uma luta politica (Marcuse, 1968, p. 23).

A base dessas reflexdes esta aparada em Goffman e
Joy (2007, p. 258), quando afirmam que “os escritores sao
espides por natureza; observadores reunindo material”.
Tratou-se de um movimento que néo se deu a partir de uma
mobilizacdo formal nos costumes de seus atores sociais,
pelo contrario, os grupos foram se constituindo como
sujeitos de uma praxis* (contra)cultural libertaria e trans-
gressora. Lucy Brandao levou a termo esta mobilizacao em
Macei6: a Contracultura p6s-60.

Nesse sentido, é impossivel condensarmos a critica
dos corpora poéticos em um sé capitulo, por isso, 0 nosso
recorte parte do poetar de Lucy Brandao, suas testemunhas
in loco e a transcricdo/registros em seu caderno pessoal.
Muitos testemunharam sua atuagdo nas ruas da cidade,
nos bares e nas pragas publicas. Mulher vivida na cena
urbana maceioense, bissexual assumida e vitima do uso
medicamentoso excessivo; Lucy Brandao, “repentista urba-
na”, estava tomando um “coquetel de remeédios” que afetou
consideravelmente sua saude.

Tornou-se poeta ainda muito jovem, “estetizou sua
existéncia” (Foucault, 2006) e produziu uma obra multissig-
nicas e extremamente hibrida: transculturada. Sendo sua

44 Entendemos praxis como transformacéo da realidade.
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arte poética fundamentalmente presencial e, por vezes, com
outras linguagens, essa foi pautada pelos “repentes urbanos”,
por colagens com recorte de revistas como proposta estética,
compo6s musicas com Carlos Moura (1950 -2023) e produziu
performances ousadas na cena urbana maceioense.

Ademais, adotou mais uma posicao denegatéria com
o “repente urbano” registrado em seu caderno pessoal. Lucy
Branddo denunciava o canone, forjando a vitéria pelo aves-
so: contra culturista por exceléncia. Eis a transcricdo do
repente urbano de Lucy Brandao nos “Filhinhos da Mamaée”
(bloco carnavalesco), transcrito por ela e documentada por
Xavier (2015, p. 290-291):

O Cu do Povo Classico na Nacao Caeté

Até que meus gritos cortem os oceanos,
0s punhos e os panos,

encharcados de vermelho da

vida que se esvai.

O cu do povo, foi o repente foi o repente
mais real

tatuado na mente; E nao

ficou s6 nos manuscritos, descrevi

meu chorar.

Depois dos canticos e sorrisos...

Renasce e acorda o Poeta sa dos goles
a mais.

Revolta-se com a repressao e liberta a
expressdo, com as performances
mais ousadas e urgentes, uau

o dialeto verdadeiro e baixo, grita: o
cu do povo
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se espreguica, ao som de Vassourinhas.
A Nacao é Caeté e os Indios sao
antropoéfagos.

Nisso o cu do povo: chiiia.

Balancando as ancas e as poltrancas
nos carnavais, na festa da

carne e da poesia a fantasia.

Os Filhos da Mamae, na praga, no
passo, no pé,

No olho: do cu do povo, que se
amam, bebem e dancam

Nas ilus6es dos folcloricos, menestréis
Dos ritmos. (Lucy Brandao, Maceio, 03 de
mar¢o de 2000).

O contato contraculturista de Lucy Branddo com
o papel demonstra o conhecimento tedrico das atitudes
poéticas: um enjambement, anjambmad, cavalgamento,
encadeamento, desdobramento, transbordamento, que-
bra de verso, extravasamento, transporte, terminacio
falsa. Nenhuma destas expressdes foi consolidada, salvo
enjambement ou cavalgamento. Lucy Branddo subverte
esta categoria, ja usada no periodo medieval e tornada mais
usual na contemporaneidade, uma vez que ela a usa abusi-
vamente, transpondo a norma literaria.

O titulo e outros versos trazem uma provocagao a gra-
matica normativa. Inicialmente, encontra-se grafado como
desacato a norma culta “cu”; posteriormente, consoante a
norma culta “cu”. A transcricdo deste repente, critico e dis-
sonante, demarca uma ironia com o viés da modernidade
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(tardia?). Alguns tedricos diriam que sim. Aqui, ndo cabe
discutir o lugar da criacdo poética, mas atentar para o fato
de que ocorre um significativo metaliterario transgressor.

Lucy Branddo desafia os sentidos da categoria
enjambement, deslocando-a da tradi¢cdo como quebra sin-
tatico-semantica para o interior das palavras e dos versos.
Cremos que este “pecado lirica” (usando uma linguagem
irbnica) ndo € nada ingénuo e tampouco marginal, como al-
guns insistem em classificar. A Contracultura pos-60, assim
como outras, potencializa os desafios no centro, a saber:

a. Uma negacdo ao establishment neocolonialista
(decolonial?);

b. Uma potencializacdo da quebra ético-estética de um
protagonismo existencial, como diria Foucault (2006),
uma “estética da existéncia”;

c. Uma destituicdo lirica e formal as avessas, inauguran-
do outros lugares poéticos, onde o eu-lirico e a poesia
carecem de uma coexisténcia dos sujeitos historicos e
sujeitos poéticos.

Permitam-me um depoimento: “estavamos todos em
um fusquinha e de repente ela vira para a parte de traz e
comeca a poetar com mais um repente”. Deixemos o “eu-
-poético” tomar seu legitimo lugar, com o poema transcrito
e registrado por Xavier (2015, p. 95):
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Gira (Lucy Brando)

Gira som

Girassol

Gira cor

Viracio giracao
Vibracéo de sol

a som geragao

nas madeiras amarelas
das violas

Nos quintais e sitios
girassol tropicais
Roda rola gira
Cigarros cachacas
pomba gira

Gira palcos gira nos
Nas noites nos dias
Gira mesas girassois

Ojogoimagéticoque LucyBranddodisponibilizaneste
“repente urbano” traduz mimeticamente um encadeamento
sonoro de engrenagens multiplas. Ela parece promover um
jogo lexical sem se importar com suas relagdes sintatico-
-semanticas. A autora confere um encadeamento de signos
que torna o imaginario do auditério o abrigo multissignico
e circular para as palavras. Nessa perspectiva, Bosi (2000)
destaca que

[...] a recorréncia, sonora, morfica ou
sintatica, ndo quer dizer fusao, synopsis.
Se assim fosse, como entender a fluidez
da frase? E como entender os graus di-
ferenciados da sensacdo, percepcdo e
articulacdo simbdlica que marcam a his-
toria do individuo e o desenvolvimento
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do Homo loquens? Puro espelhamento é
tautolégico. Para desenhar a mais perfeita
e mais “harmoniosa” das figuras, o circulo,
ndo se superpdem no mesmo espacgo pon-
tos a pontos, mas traca-se uma linha curva
que percorrera pontos diferentes no plano.
[...] De qualquer modo, s6 por metafora
redutora se dird que é “circulo” um poe-
ma onde ha ressonancia e retorno. Frases
ndo sao linhas. Sdo complexos de signos
verbais que se vao expandindo e desdo-
brando, opondo e relacionando, cada vez
mais lastreando de som-significante (Bosi,
2000, p. 35-36, grifos do autor).

Para tanto, ha de se atentar para os processos de diferen-
clacdo. A recorréncia semantica encadeada a partir da palavra
“gira” que, como signo poético, é nuclear diante do encadea-
mento das diferencas, sdo pautas utdpicas dA Contracultura
local. Sustentamos, nos termos de Canclini (2008), a (des)
articulacao dos seguintes movimentos identitarios:

a. Emancipatdrio: a mobilizacdo dos repentes para a cena
urbana e uma revitalizagdo critica de suas utopias
(“viracao”);

b. Expansionista: a geografia poética local (des)acata a ca-
pilaridade das diferencas (“gira palcos”);

c. Renovador: o avesso as prescrigoes sagradas de olhar
para o mundo e a necessidade de renovar varias vezes o
signo de distinc¢ao (“gira palco, gira nés”);

d. Democratizador: a valorizacdo das politicas educacio-
nais, artisticas e politicas (“Roda rola gira”).
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Nesse sentido, tais processos se tornam tensos em
sua esfera identitaria. Tal fato nos leva a qualificar os re-
pentes de Lucy Branddo na esfera da modernidade e na
potencializacdo tensa de sua lirica. Os corpora poéticos
se tornaram complexos para a realizacao desta pesquisa e
tivemos que contar com depoimentos de amigos e pesqui-
sadores deste circuito.

Assim, sou grato, especialmente, ao artista plastico
Lula Nogueira; ao psicélogo Ricardo Maia; aos professores
da Universidade Federal de Alagoas: Dra. Vera Romariz (tam-
bém escritora), Dra. Gilda Brandao, Dr. Niraldo de Farias, Dr.
Almir Guilhermino, que partilharam da sistematizacio desta
fortuna critica; ao Professor Luciano Carvalho de Queiroz;
ao poeta integrante dA Contracultura em Maceio, bidlogo e
ativista politico, Dr. José Geraldo Marques. Ndo posso dei-
xar de citar a significativa contribuicdo dos pesquisadores
e docentes da Faculdade de Letras da Universidade Federal
de Alagoas.

A publicacdo da obra dessa artista ainda ndo foi
possivel, visto que ha algumas questdes legais em tramite.
Espero que essa divulgacdo seja possivel, em breve. No
entanto, destaco o registro da Dr.» Edilma Acioi Bomfim
e da Dr.» Enaura Quixabeira Rosa e Silva, no “Dicionario
Mulheres de Alagoas Ontem e Hoje” (Bomfim; Rosa e Silva,
2007, p. 204-205).

Aprendi que as obras dos poetas devem estar em pri-
meiro lugar e, como ainda nao foi possivel tornar publico o
registro dos “repentes urbanos”, de Lucy Branddo, gostaria
de apresentar mais um registro poético:
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Quintais (Lucy Brandé&o, 1984)

Os micrébios néo estao no subsolo
Sim nos chinelos de cada um

H4 em um pomar uma fruta

verde e macia

Ha em certas terras querubins

de barrigas vazias

H4 musas e moscas em cada boca roxa
Ha quintais e muros sob a
derrubada ponte da agonia

Ah, ah eu serei o sol que

nasce as cinco horas

Serei o mar que enche

Leva pra longe

O cravo branco que estava

na lapela do bébado

Serei eu sob qualquer

ameaca nata

Paro para ouvir o que o

siléncio diz

Nos terreiros os atabaques

estdo a bater

As criancas choram pelo

Que nao sabem mas

sentem.

O coral de grilos

cantam, cantam

Eu calo para ouvir a natureza falar.

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, juntos com ela e com sua existéncia estetiza-
da, calemos para ouvir a natureza falar.
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CAPITULD 12

A (REJEXISTENCIA NA POESIA DE AUTORIA NEGRA
FEMININA: ELISA LUCINDA E A INSTAURAGAO
DO AMOR A PARTIR DO CORPO-LINGUAGEM
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CONSIDERACOES INICIAIS

As politicas de apagamento impetradas pelo sis-
tema capitalista-colonial construiram uma dindmica de
funcionamento do mundo que excluiu e exclui diversos
sujeitos da possibilidade da vivéncia plena, a exemplo
das mulheres negras, cujos corpos foram reduzidos a pra-
tica do trabalho forcado e/ou a objeto de uso sexual do
patriarcado. Nesse sentido, conhecer a dinamica desse
sistema-mundo a partir dos paradigmas que sustentam a
colonialidade ¢ imprescindivel para reconhecer a urgente
necessidade da transformacao.

A tomada de reconhecimento e, portanto, de atitude
a qual nos referimos é uma acdo de elaboragdo de novas
formas de ver, pensar, sentir e se relacionar com o mundo.
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Nesse processo, mais urgente do que recontar/reescrever a
histdéria, € contar uma nova histéria, construir novos meios
de entendé-la; ao invés de empreender esforcos numa ten-
tativa de reescrever narrativas historicamente hegemonicas
perpassadas por racismos, misoginias, machismos e tantas
outras formas de opressao e violéncia que desconsideram a
imensa riqueza cultural, artistica e existencial das mulheres
negras, € melhor pensar de que formas podemos contribuir,
ao realizar nossas percepgoes criticas e pesquisas, para que
as potencialidades dessas mulheres nao sejam apenas ob-
jeto das narrativas, mas para que elas sejam protagonistas.

Na perspectiva desse reposicionamento ético-politi-
co, deparamo-nos com o “surgimento” de muitas mulheres
negras escrevendo e publicando poesia no pais, desde no-
mes ja conhecidos da tradigcdo candnica, como Conceicao
Evaristo e Elisa Lucinda, até novissimas poetas que tém
aparecido com uma lirica transformadora, que nos leva a
refletir ndo somente sobre seus projetos estéticos particula-
res, mas também sobre a autoria negra brasileira feita hoje,
a exemplo de Livia Natalia e Lubi Prates. Aproximando-nos
dessa poesia e dessas poetisas, acreditamos, pois, que nos
comprometemos a pensar e a compreender as potenciali-
dades de uma certa poesia negra-brasileira que realiza um
movimento importante de elaboragcdo de um novo mun-
do. Entre os nomes que se destacam nela, tomamos Elisa
Lucinda como um dos seus expoentes pela forcga lirica e
politica com que evoca o protagonismo da mulher negra e
temas caros as vivéncias destas, sugerindo uma reconfigu-
racao tanto dos seus papéis quanto do proprio mundo.
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A ELABORACAO DO MUNDO ATRAVES DO AMOR NA
POESIA NEGRA FEMININA DE ELISA LUCINDA

Elisa Lucinda Campos Gomes é uma poetisa, cantora
e atriz capixaba nascida em 1958 e com vasta atuacao artis-
tica e politica no cenario nacional. Sua producao literaria
passa pela forma lirica e se projeta como uma das mais
representativas escritoras do século XXI, no Brasil. Gomes
escreve desde contos infantis e romances até uma poesia,
que apresenta um trabalho de reelaboracdo da linguagem,
como aquela presente em Vozes Guardadas, publicada pela
Editora Record, em 2016, e que condensa centenas de poe-
mas nos quais é possivel identificar temas que vao desde a
luta politica até um erotismo, que pensa o corpo das mulhe-
res negras como instrumento de vida e de afeto.

Considerando a importancia de Lucinda e estendendo
essa importancia a tantos outros nomes de uma poesia em
plena realizacdo no Brasil, chegamos a uma questdo norte-
adora em torno da qual propomos pensar a autoria negra
feminina brasileira: de que maneira a atuacao lirica desta au-
tora tem feito um movimento de edificacdo da realidade, em
contrapartida, aquele estigmatizado pelo sistema colonial?

Nesse sentido, voltamo-nos para a poesia negra de
autoria feminina brasileira a partir da ideia de uma necessi-
dade de de(s)colonizar alingua, a palavra poética e, portanto,
o proprio mundo. Assim, pensamos que a decolonizacao é
uma pratica estética muito presente na autoria negra femi-
nina, uma vez que essa producao ressignifica as narrativas a
partir do lugar de fala das mulheres negras, mesmo quando
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as historias estdo atravessadas pelas violéncias resultantes
das condic¢des historico-culturais.

O sistema-mundo colonial tal qual conhecemos,
com seu discurso hegemoénico branco, heteronormativo e
euro-norte-centrado, reduziu as populagcdes negras a si-
tuacdo de forca motriz do capitalismo, de modo que suas
subjetividades foram apagadas. Quando voltamos a reali-
dade imposta aos corpos das mulheres negras, ela se torna
¢ ainda mais cruel, pois o apagamento dessa subjetividade
implicou a naturalizacdo de que seus corpos sequer eram
dignos de serem amados, como reflete Hooks (2010).

Nesse sentido, compreender que a poesia de Elisa
Lucinda reivindica a palavra como forma de combater
o projeto da colonialidade, parece-nos uma agdo inten-
cionada a partir de uma ideia de (re)validagcao dos corpos
das mulheres negras em contextos amplos e multiplos de
experiéncias de vida e de amor. A esse respeito, Bell Hooks
(2010) afirma que a agao e a intencdo em relacao ao amor sao
termos que nao se separam. Se considerarmos, portanto, o
amor como ato revolucionario (e é, de fato), chegaremos a
poesia de autoria negra feminina como método discursivo
de uma ideologia que reconfigura o mundo a medida que
(re)elabora o amor: amor é coisa natural, é coisa de gente e
é para todos os corpos.

O amor opera, portanto, de formas variadas tanto
na poesia quanto na vida. Em Elisa Lucinda, por exemplo,
podemos afirmar que sua lirica trata o amor a partir de
uma perspectiva que condensa desejo, erotismo e jogos de
seducado entre corpos, numa espécie de danca existencial
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que aponta para um corpo que nao representa em nada a
imagem de uma mulher objetificada pela pretensa superio-
ridade branca machista.

Nesse sentido, compreendemos que a lirica lucindia-
na, como a de tantas outras poetisas no contexto brasileiro,
forja uma realidade na qual estdo postas maneiras de se
relacionar com o mundo e com a palavra poética a partir
de uma relacao frutifera do corpo e do sentimento, mas que
estdo a todo tempo chamando a atencgdo para o fato de que
estas acOes sdo tao revolucionarias quanto o proprio amor
dessas mulheres.

Para chegarmos a essa conclusdo, valemo-nos do
pensamento de Luis Cuti, quando afirma que:

A vertente erotica da literatura negro-bra-
sileira tem gerado textos que rompem com
a conotacdo de sofrimento atribuida ao
corpo negro e de objeto de uso do branco.
O erotismo surge para libertar do flagelo o
corpo aprisionado pela ideologia racista
que, por meio da imagem que dele promo-
ve, 0 mantém preso ao pelourinho (Cuti,
2010, p. 90).

Com base no exposto, a ideia do erotismo como meio
de libertacdo funciona a medida que €, a0 mesmo tempo,
pensamento e agdo executados por corpos negros protago-
nistas, tanto na forma ativa quanto passiva, ou seja, essas
mulheres transgridem os paradigmas tanto quando amam
quanto quando sdo amadas. Nessa perspectiva, € interes-
sante considerar o ato de amar também como transgressao.
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Se entendemos o erotismo como uma extensao, ou melhor,
uma realizacdo corporal do amor, a pulsio erdtica e suas
ideias sdo também elementos da vida amorosa e, portanto,
da existéncia, afinal, € impossivel pensar a realizacdo do
amor sem a valorizacao do eros, de onde advém, inclusive, o
termo que dele resulta.

Para sobreviver a um sistema que, como comenta-
mos, nega as possibilidades de afeto as mulheres negras, as
quais, muitas vezes, foram aprisionadas num silenciamento
que lhes impunha uma realidade cruel, rebelar-se implica
reivindicar esses afetos e vivencia-los, desestabilizando os
apagamentos impostos.

Em seu poema “Ocupacdo do siléncio”, Elisa
Lucinda inscreve:

Meu peito ficou mudo.

De siléncio e auséncia de ti

estio os seios tristes.

O mamilo reclama tua boca

deste lado.

Mas nada lhe acolhe o fado.

Nada apaga o nao dito, o discurso
guardado.

E a crénica do bico calado.
(Lucinda, 2016, p. 435).

O texto lirico elabora, em seus oito versos divididos em
duas estrofes, a imagem de uma mulher solitaria na agao de
desejar e relembrar o ato erético enquanto seu objeto amado
se encontra deslocado, tanto fisica quanto temporalmente.
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E interessante que o poema se inicia com um prono-
me possessivo, apontando para o fato de que essa mulher,
esse corpo desejante, é também personagem principal des-
sa cena erdtica. E ela quem deseja, quem revive nos seios e
na memoria a possibilidade do amor, da transa permeada
por imagens sensiveis de dois corpos em pleno ato de amar.

Desse modo, a mudez que se apresenta no poema em
nada se equipara aquela imposta sobre corpos e memorias
de mulheres negras no contexto brasileiro. Agora, estamos
falando de uma mudez causada por um corpo que se sente
parcialmente sozinho; essa mulher esta aflita porque seu
homem nédo estd 14, mas ela pode senti-lo nos seios (tristes
pela auséncia) e perceber que seus mamilos desejam sua
boca como numa sede que lhe seca a goela.

Os sete primeiros versos trabalham na intencdo de
reelaborar o “nao dito”. Assim, nao se trata de ndo poder
falar; nio é impossibilidade, é intencional. E, ento, dizer
ao negar que diz, realizar um jogo semantico que age de
maneira contraria aquilo que se propde.

Neste propdsito, Elisa Lucinda joga com as palavras,
imagens e sentidos; ela se desfaz do peso negativo do que é
ser/estar mudo para refazer a imagem de uma mudez quase
hipdcrita, pois, mesmo sem falar, o corpo da sujeita lirica
clama e reclama o afeto, o desejo e a palavra, afinal, o verso
derradeiro do poema nos afirma que tudo aquilo ¢ a coisa
do “bico calado”, ou seja, o silenciamento intencional da
experiéncia por qualquer que seja o motivo.
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Diante disso, esse amor opera de forma transforma-

dora, como propoe Hooks:

Quando nos, mulheres negras, experimen-
tamos a forca transformadora do amor em
nossas vidas, assumimos atitudes capazes
de alterar completamente as estruturas
sociais existentes. [...] Quando conhece-
mos o amor, quando amamos, € possivel
enxergar o passado com outros olhos; é
possivel transformar o presente e sonhar
o futuro. Esse é o poder do amor. O amor

cura (Hooks, 2010, p. 17).

Se o amor transforma, podemos considerar que ele

refaz a realidade, inclusive o silenciamento. Assim, o silén-
cio que esta posto em evidéncia em “Ocupacgdo do siléncio”
é perspicaz e confortante, pois a voz lirica se vale dessa
cronica, inclusive do cronos como histéria de fato, memo-
ria, para sentir esse amor, considerando que ele a liberta da
impossibilidade da realizacdo erética imediata, visto que
ambos estao separados um do outro.

A ideia de Bell Hooks sobre o amor como possibilida-

de de libertacdo dialoga com a propositura de Octavio Paz:
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[...] sexo, erotismo e amor sio aspectos
do mesmo fendémeno [...] O erotismo e o
amor sdo formas derivadas do instinto
sexual: cristalizacdes, sublimacdes, per-
versoes e condensacdes que transformam
a sexualidade e a tornam, muitas vezes,
incognoscivel (Paz, 1994, p. 15).
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Portanto, a mulher que presente no poema, como em
tantos outros de Vozes Guardadas, experencia estes aspec-
tos: amor como revolucio e libertacao, erotismo como pulsido
de vida, e desejo como elemento da carne que atravessa a
linguagem. Considerando-os, a lirica de Lucinda nos ajuda a
compreender o mundo a partir de outra dtica: a dos afetos,
que desmantela as politicas de violéncia e de silenciamento.

O DESEJO COMO ELABORACAO DA (RE)EXISTENCIA EM
ELISA LUCINDA

Na reconfiguracdo do mundo a partir do lugar de fala/
audicdo das mulheres negras e sob a otica dos afetos que é
central a poesia de Elisa Lucinda, deparamo-nos com uma
diversidade de temas e formas. Dentre eles, encontra-se o
erotismo, como ja afirmamos na sec¢do anterior.

Acerca deste tema nos corpos negros femininos,
Audre Lorde reflete:

O erdtico é um recurso intrinseco a cada
uma de nos, localizado em um plano pro-
fundamente feminino e espiritual, e que
tem firmes raizes no poder de nossos sen-
timentos reprimidos e desconsiderados.
Para se perpetuar, toda opressiao precisa
corromper ou deturpar as varias fontes de
poder da cultura do oprimido que podem
fornecer a energia necessaria a mudanca.
No caso das mulheres, isso significou a
supressdo do erdtico como fonte conside-
ravel de poder e de informacdo ao longo
de nossas vidas (Lorde, 2021, p. 67).
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Concordamos com Lorde, haja vista que reconhece-
mos que, para as mulheres negras, o direito ao amor fora
destituido ao ponto de se tornar, a sua reivindicacdo e o
seu exercicio, um ato revoluciondrio, um recurso podero-
so. Segundo a autora, esse poder representa, entre outras
coisas, a possibilidade de transformar o siléncio em acao
de fala, considerando a necessidade de as mulheres negras
dizerem, de fato, o que precisa ser dito. Nesse sentido, o
que queremos é pensar como o desejo opera formas de
transgredir a violéncia e elaborar uma nova ideia de mundo.

Assim, como afirma Lorde, percebemos que o ero-
tismo oferece as mulheres negras a forca necessaria a
mudanca, conforme verificamos no poema “Dor do desejo”:

A pior parte é recolher o amor,
puxar a linha que ja ia para o céu,
retorna-la ao seu estado de novelo.
sem vé-lo,

sem beija-lo,

sem comeé-lo,

minha dieta fica mais prejudicada
e eu fico mais pobre.

As horas caminham sem ser pra te ver
e vdo perdendo a importancia.

As horas me levam a ignorancia

do futuro que ainda nao vejo.

Toco o meu realejo em seu nome,
6 flor de meu desejo,

0 meu desejo em flor.

A pior parte é recolher o amor
(Lucinda, 2016, p. 450).
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O poema, também composto por duas estrofes, de
modo que a segunda estrofe possui apenas um verso e que
responde/resume a estrofe inicial, elenca uma imagem de
desejo que desconstréi a percepcdo que invade o leitor
quando se depara com o titulo. Desse modo, a imagem da
dor, pejorativa, é ressignificada quando percebemos que,
na verdade, a voz lirica estd falando da dor como separacao
entre ela e seu amado.

Nos quinze primeiros versos, ha uma espécie de nar-
rativa lirica que funciona como jogo erotico: a disparidade
entre o presente e o futuro, o enrolar e desenrolar do novelo,
O querer ver, beijar e comer esse homem e nao poder fazé-lo
denotam quase que um desespero dessa mulher de realizar
esse ato erdtico-amoroso.

Para além disso, muito embora o desejo apresente
uma imagem de empoderamento até na linguagem erotica
— jaque a mulher é quem assume a atividade de comer esse
homem — a percepcédo dele que a voz lirica nos apresenta
é de uma dor relacionada a essa auséncia, afinal, ha uma
infinidade de sensa¢des que invadem o corpo dessa mulher
que canta esse amor verdadeiramente, tanto com o corpo
da palavra quanto com a imagem simbolica do realejo, que
pode ser o proprio corpo-carne de fato.

Para Lorde (2021, p. 68), “o erético oferece uma fonte
de energia revigorante e provocativa para as mulheres que
nao temem sua revelacido e nem sucumbem a crenca de
que as sensacoes sdo o bastante”. Assim, de acordo com a
percepcdo desse erotismo no poema lucindiano, o desejo
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erotico requer também uma tomada de atitude que se apre-
sentara no corpo-mundo das mulheres negras.

A negacao da acdo erdtica significa a supressao das
possibilidades de destruir/construir mundos e paradigmas,
de forma que reconhecer esse erotismo como pulsdo de vida
constréi uma forga para lidar com esta. Assim, quando o
poema encerra — “A pior parte é recolher o amor” (Lucinda,
2016, p. 450) -, a sujeita lirica vé na acdo de recolher esse
sentimento-forca, e recolher-se a si prépria, uma acao de
silenciamento que denota a dor que se apresenta no titulo,
pois o amor é para ser vivido, e ndo silenciado.

No poema “A negacao do desejo”, ha também um jogo
entre o desejo e a impossibilidade imediata dele:

A contragosto
abri a porta para o desejo sair.

Que tinha tesdo em mim

mas que estava indisponivel.

Que em meio aquela hora incerta,
ndo podia me querer direito.

O jogo da vida.

Ironia.

Néo havia mais o que decidir.

A contragosto,

abri a porta para o desejo sair
(Lucinda, 2016, p. 451).

Nessa composicdo, ha uma construcdo sinestésica
desse desejo sentido pela sujeita lirica na sua tentativa de
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se livrar desse tesdo que se encontrava em seu corpo, mas
que nao era possivel que fosse realizado naquele momento.

Essa recorréncia a sentimentos universais e que per-
passam tantas realidades dos corpos negros é também uma
marca da poesia de Lucinda, de forma que recorremos a
Escrevivéncia (Evaristo, 2005) para reconhecer que a lirica
de Elisa se une as propostas estéticas de tantas mulheres
negras que evocam o erotismo como direito fundamental
de experenciar a vida.

Em “A negacdo do desejo”, o que esta em jogo ndo
€ a negacao de fato, mas a vontade imensa de ndo ter que
nega-lo, o que pode ser verificado pela recorréncia ao ter-
mo “a contragosto”, que inicia a primeira e a ultima das trés
estrofes do poema. Nesse sentido, o que percebemos é que
essa mulher ndo queria, sob nenhuma hipdtese, negar esse
sentimento, mas tende a fazé-lo dadas as circunstancias em
que estavam inseridos.

Nesse sentido, o desejo erético envolve fatores que
mostram as subjetividades negras nessas vozes liricas, que
apontam para experiéncias de vida de outras tantas mulhe-
res negras que estio atravessadas por realidades comuns,
como afirma Leda Martins:

Nossas realizagBes poéticas, alguns sig-
nificantes, a voz, o corpo, os desejos, sdo
recorrentes, como anéis entrelagcados.
Da alquimia do verso emergem novas
modulagdes timbricas e figurativas que,
pelas vias da reversibilidade, disrup-
cdo, confrontacdo e auto-celebracao

265

i ®



MARISA CORREA SILVA « MARIA BETANIA DA ROCHA DE OLIVEIRA « MARIA VERONICA TAVARES NEVES CARDOSO (ORG.)

(sic), esculpem, como contraponto as
representacoes tradicionais, engenhosas
construcdes poéticas que ressemantizam
a personagem negra na linguagem poeé-
tica e o préprio corpus literario nacional
(Martins, 1996, p. 113).

Nessa perspectiva, a autora afirma que a lirica cons-
truida e experienciada pelas mulheres negras, considerando
também a poesia como uma necessidade vital (Lorde, 2021),
ndo apenas rompe com as formas tradicionais de pensar e
sentir o mundo, mas elabora novas e necessarias metodo-
logias de fazé-lo. Dessa maneira, a poética de Elisa Lucinda
abre as portas, como no poema, para permitir que esse
mundo seja construido e no qual corpos e existéncias de
mulheres negras nao tenham de permanecer guardadas, a
ndo ser pela opgdo do bico calado.

Portanto, se desejar é viver (Paz, 1994; Lorde, 2021),
essas dindmicas de existéncia tém sido realizadas a partir de
uma coreografia que aponta para um corpo dessexualizado e
descolonizado, que reivindica a propria vida da corporeida-
de como arquétipo da existéncia. a poesia de Elisa Lucinda
encarna esses sentimentos para protagonizar atos de liberta-
¢cdo que somente a arte da palavra pode sensibilizar.

CONSIDERACOES FINAIS

A poesia de Elisa Lucinda nos oferece uma possibili-
dade de (re)ver a construcdo do mundo a partir da posicao
(devoz, delugar, de existéncia, de canto, etc.) de uma mulher
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negra intimamente envolvida nas dindmicas de elaboracao
do mundo.

Em Vozes Guardadas, por exemplo, a poesia lirica
da autora une e invoca espacos de (des)cumprimento da
vida, tanto porque revoga politicas de morte e apagamento
quanto porque o faz a0 mesmo tempo em que pensa uma
coreografia corporal que coloca esse corpo marginalizado
como elemento central da arte e, portanto, da vida.

Ao se referir aos corpos de mulheres negras, como ela
propria, Elisa Lucinda elabora uma politica de emancipa-
¢cdo da vida, desfaz o tempo de sofrimento, sem ignora-lo,
rompe o siléncio e o mais importante: cria, com a palavra,
a nova chance de ser e existir, construindo um tempo no
qual a poesia ndo é apenas elemento de resisténcia, mas,
sobretudo, de re-existéncia.

Emancipar a vida e os corpos dessas mulheres € uma
tarefa com a qual a lirica lucindiana se compromete, ética
e esteticamente. Ao erotizar esse corpo, a voz da autora ta-
lha na carne uma nova marca, muito mais antiga e muito
mais sensivel do que qualquer outra realizada pelo sistema
moderno-capitalista. Essa marca é, como afirma Audre
Lorde, tdo profunda que pluraliza as possibilidades da vida,
revivendo o agora e imaginando um futuro no qual o amor
habita esses corpos e essas vozes, que sao as vozes-mulhe-
res de tantas/todas.
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CAPITULO 13

REPRESENTACOES DO QUEER:
0 TEATRO DAS IDENTIDADES TRANSPOSTAS

Moisés Monteiro de Melo Neto (UNEAL)
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Lucas Santos de Assis (PPGLL/UFAL)
https://orcid.org/0000-0001-9477-5461

CONSIDERACOES INICIAIS

Pesquisas como as de Trevisan (2018), Green (2019)
e Kilomba (2019) apresentam as inumeras batalhas dos
grupos sociais marginalizados na sociedade, classificados
como os outros, inferiorizados e relegados a imoralida-
de, a indecéncia e ao obsoleto. Estes foram os negros, os
povos indigenas, as mulheres, os profissionais do sexo, a
comunidade LGBTQIA+, etc., realocados a posi¢cao de su-
balternidade em detrimento da hegemonizacado da imagem
do homem europeu, caucasiano, cisheterossexual e cristao.

Toda gama de praticas culturais, religiosas e formas
de expressdao da corporeidade humana e suas subjetivida-
des foram estigmatizadas, patologizadas e demonizadas, a
exemplo dos costumes dos povos originarios das terras que
compoem as Américas e dos povos africanos sequestrados
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e forcados ao trabalho escravo. Nessa linha de raciocinio,
houve um epistemicidio de formas distintas de enxergar e
interpretar o mundo.

Uma das comunidades mais afetadas, e que ainda é
fortemente atingida por esse processo de inferiorizacao, é a
comunidade LGBTQIA+. Por mais que os estudos acerca dos
géneros e das sexualidades tenham ganhado notdrio espago
nos debates académicos, nas midias e na sociedade como
um todo, hda um movimento que procura suprimir esses
debates, especialmente nos ultimos anos, com o ascender
de grupos que se dizem adotar uma ideologia em prol dos
chamados bons costumes.

Avozdacomunidade LGBTQIA+, na histéria, apresen-
ta uma voz esquecida, sufocada, tabu triplamente negado
no século anterior pelo catolicismo (pecado), pela ciéncia
(patologia) e pelo Estado (crime), vem sendo repensada
desde o século passado. Tal fator se deu devido aos avangos
dos estudos queer, que acenam para um campo critico que
desafia as regulacdes de género e de sexualidade, propondo
novas formas de compreensao e de vivéncia das identida-
des sexuais e de géneros (Butler, 2022).

Inicialmente marginalizada, a teoria queer ganhou
forca ao contestar a classificagao social baseada nos vieses
do binarismo (homem X mulher, heterossexual X homo-
afetivo), promovendo a ideia de que as identidades sdo
construidas social e culturalmente (Butler, 2022). O queer
passa a recusar a imposicao de identidades fixas e propode
uma visao fluida e aberta, que abarca as multiplas expres-
sOes e vivéncias das subjetividades humanas.
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Desse modo, este capitulo pretende apresentar as
formas de visdo de um universo teatral que ainda é pou-
co explorado no meio académico nordestino: a linguagem
cénica queer da cidade de Recife, no ultimo quarteirdo do
século XX. Dito isso, consideramos o teatro como um cam-
po de expressdo das multiplas subjetividades humanas,
especialmente daquelas que procuram romper com as re-
gulacoes dos papéis de géneros e de sexualidades guiados
pelo senso bindrio da cisheterossexualidade.

Para as discussOes apresentadas, partimos de uma
pesquisa bibliografica de cunho qualitativo (Prodanov,
Freitas, 2014), baseando-nos nos pressupostos de auto-
res como Badinter (1986), Butler (1988, 2022), Halberstam
(2020), Lugones (2014, 2020), Lopes (2002), Preciado (2020),
entre outros.

O capitulo estd dividido em mais trés secodes, além
destas consideragoes iniciais. Na primeira sec¢ao, intitulada
Sexualidades e géneros: o queer como ruptura das regula-
¢bes, discutimos a conceitualizacdo do termo queer, e como
os estudos dessa area rompem com o estabelecimento de
uma sexualidade (cisheterossexualidade) e de dois géneros
(homem X mulher) comum a todas as pessoas, tomando
como base os pilares da binaridade.

Na segunda secdo, nomeada A pesquisa queer e o tea-
tro no Recife no ultimo quarteirdo do seculo XX, debatemos
como o teatro se configura como um espaco de transgressao
dos papéis reguladores de géneros e de sexualidades, tra-
zendo como exemplo o teatro recifense. E, na ultima secio,
apresentamos as nossas considerac¢des finais.
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O QUE E QUEER?

Com origem da lingua inglesa, o termo queer foi ini-
cialmente adotado para remeter as pessoas consideradas
transgressoras do sistema, que ndo comungavam com OS
ditos bons costumes, ou seja, um sujeito criminoso que nao
seguia as regulacdes corporais estabelecidas. No cendrio
brasileiro, por mais que os estudos queer tenham ganhado
notdria repercussao, o termo equivalente é a expressao
transviado (Bezerra, 2023), usado para nomear aqueles que
nao obedecem as regras/padrdes corporais, que se desviou
das normatizagdes impostas.

Queer se tornou cada vez mais utilizado para expressar
identidades sexuais, géneros e politicas ndo normativas. Nas
universidades, verificamos disciplinas como a Teoria Queer,
que faz oposicdo geral ao maniqueismo heterossexual nor-
mativo. Sendo assim, podemos falar de Artes queer, grupos
culturais queer e grupos politicos queer, enfim: identida-
des queer. Além disso, podemos falar em heterossexualidade
queer, ou seja, pessoas que se reconhecem como heterosse-
xuais, mas ndo seguem, expressivamente, as praticas sexuais
reguladas para os seus respectivos géneros.

Com a publicacdo de Problemas de género, de Judith
Butler, em 1990, ha a expansdo do conceito queer por meio
de ativistas e de estudiosos que passaram a usar esta pa-
lavra como uma opg¢ao provocativa e/ou simbolo da luta
dos que ndo se adequavam no sistema binario de géneros
e de sexualidades. As expressOes corporais consideradas
transgressoras da cisheterossexualidade passam a adentrar
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os debates que, em sua maioria, destinavam maior atencao
as tematicas de homens homoafetivos e de mulheres ho-
moafetivas. O contexto das pessoas trans, das travestis, dos
intersexos e das drag queens, até entéo, era pouco debatido
ou sequer adentrava os debates.

As reflexdes de Butler (2022) contribuiram para des-
construir a concepc¢ao de que o0s géneros e as sexualidades
humanas eram estanques, que nao poderiam encontrar formas
outras de expressao que nao a cisheterossexualidade. Ela con-
cebe o género como performativo, ou seja, que se configura
por meio das regulagcdes dos papéis sociais desempenhados na
sociedade. Desse modo, as vestimentas, os comportamentos e
as expressdes corporais sdo fatores que contribuem para dis-
seminacio desses papéis de géneros. Nas palavras da autora,

Localizar o mecanismo mediante o qual o
sexo se transforma em género é pretender
estabelecer, em termos nao bioldgicos,
ndo so o carater de construcao do género,
seu status ndo natural e ndo necessario,
mas também a universalidade cultural da
opressao (Butler, 2022, p. 76).

O género sempre foi classificado por meio de fatores
bioldgicos, considerando a genitalia e o formato corporal.
Todavia, a existéncia de expressoes e de praticas ndo con-
dizentes com as designadas para cada um dos géneros poe
em xeque essa questdo. A exemplo de alguns povos origi-
narios das Américas e de Africa, que ndo possuiam papéis
de géneros especificos e ndo compartilhavam de um senso
bindrio para classificar os corpos (Lugones, 2020).
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Nesse sentido, Lugones (2014, 2020) concebe o con-
ceito de colonialidade de género, para discorrer sobre como
as regulacdoes dos géneros, bem como a matriz cisheteros-
sexual adentrou e criou raizes firmes nas praticas culturais
desses povos originarios, fazendo da situagdo feminina
um dos exemplos. A mulher exercia papel de destaque e
de lideranca nas suas comunidades e, com a chegada dos
costumes eurocéntricos do homem caucasiano cishete-
rossexual e cristdo, foi inferiorizada em relacdo a figura
masculina. O mesmo acontece com as praticas homoafe-
tivas encontradas nesses povos, relegadas ao maldito, ao
pecado (Trevisan, 2018).

Por meio dessa adequacdo aos moldes de compor-
tamento e de formas de ser do homem cisheterossexual,
podemos tecer que o género € a estilizacdo repetida do
corpo. Os corpos passam a performar e a reproduzir os atos
sociais convencionados aos seus géneros, instituindo uma
identidade entendida “como a maneira cotidiana por meio
do qual gestos corporais, movimentos e encenacoes de
todos os tipos constituem a ilusdo de um ‘eu’ generificado
permanentemente” (Butler, 1988, p. 3). Logo, as expressdes
transgressoras dessa identidade generificada demonstram
como 0s corpos sdo categorizados por meio da ilusdo de
uma substancia corpérea permanente. E aqui que o queer
adentra, ao descrever as rupturas das formas de ser e ex-
pressar as subjetividades humanas.

Nessa perspectiva, os palcos teatrais se confi-
guraram como locais de subversdo e transgressido das
regulacdes cisheterossexuais. Seja por meio da expressao
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corporal, da travestilidade, das vestimentas, das maquia-
gens e, principalmente, pelos textos que colocaram em
cena a tematica da comunidade LGBTQIA+ e demais gru-
pos sociais marginalizados.

O QUEER NO TEATRO RECIFENSE DO ULTIMO
QUARTEIRAO DO SECULO XX

O movimento de homens gays brancos e abastados
financeiramente passava a ideia de movimento assimila-
cionista e até um tanto higienista, que invisibilizava muitas
pautas como a pauta trans, a periférica e a negra. Tratava-
se de um movimento que queria entrar na norma, ou seja,
aceitavam as regulacdes atribuidas ao género. Com a che-
gada dos anos 1980, e a epidemia de Aids, hd um giro que
€ exatamente o de contemplar as pautas dos corpos trans-
gressores. Um giro que assume o estranho como um lugar
politico, como uma identidade que assume a diferenca,
a regressividade e a dissidéncia como formas de estar no
mundo, formas de existir e de fazer politica.

No contexto das Ciéncias Humanas e Sociais, a
pesquisa queer tem sido fundamental para desestabilizar
categorias preestabelecidas e promover um entendimento
mais inclusivo das subjetividades humanas. Na Recife dos
anos 80, essa perspectiva encontrou um terreno fértil em
diferentes expressdes académicas, mas também artisticas
como o teatro, em que artistas comecaram a explorar essas
novas possibilidades expressivas, utilizando a linguagem
teatral como ferramenta para discutir e problematizar as
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questdes de géneros e de sexualidades, a exemplo das pe-
cas de Moisés Monteiro de Melo Neto, encenadas durante a
década de 80, em Recife. Segundo Marcus Garcia de Sene,

Entre as pecas que compdem a obra,
Moisés Neto decide explorar ambigui-
dade de géneros em um texto cujo titulo
é ‘O que teria acontecido a Bette Davis?’.
Esta comédia dramdtica envolve um jogo
entre os personagens que reflete sobre
a identidade, a imagem e a memoria. Os
personagens da peca, igualmente simboli-
cos, sao Negrita, Frederic e, claro, Bette. A
trama envolve temas que vao desde o as-
sassinato a chantagem. Os didlogos entre
0s personagens destacam a complexidade
das relacOes entre eles, misturando temas
de culpa, moralidade e sobrevivéncia em
um ambiente de corrupc¢éo e decadéncia.
A dinamica entre Bette e Negrita é espe-
cialmente tensa, refletindo a rivalidade, a
inveja, e o desejo de poder que permeiam
suas interacoes (Garcia de Sene, 2024, p.
85 apud Melo Neto, 2024, p. 4).

Em 1987, nas pecas apresentadas em espacos alter-
nativos, como Cledpatra, que foi exibida em locais como a
Boate Misty e no Circo Voador, em Recife, também de au-
toria de Moisés Monteiro de Melo Neto, homem e mulher
poderiam até diferir pelo aparelho sexual, e dizer que se
completavam e ndo se confundiam. No entanto, conforme
Badinter (1986, p. 213): “se a anatomia ndo mudou em milé-
nios, a histéria e a etimologia mostraram que as sociedades,
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hoje, tém atitudes bem diversas quanto a importancia atri-
buida a essa anatomia”.

As palavras de Badinter demonstram como os aspec-
tos bioldgicos dos corpos, especialmente a genitalia, servia
para marcar e classificar os corpos, tomando como pilar
a binaridade de géneros e de sexualidades e, desse modo,
estabelecendo os comportamentos e os papéis sociais cabi-
veis a cada um dos géneros. Todavia, os palcos dos teatros
encontraram formas de burlar com estes papéis. Seja por
trazer em cenario tematicas marginalizadas, a exemplo das
pautas da comunidade LGBTQIA+ ou nas performances
realizadas pelos atores, em que podiam encenar persona-
gens ndo condizentes com o seu género. Nesse sentido, o
corpo humano generificado transgrediu ao fugir das suas
regulacoes, seja pelos atos encenados ou nas vestimentas
dos atores, como fica nitido na imagem a seguir.

Figura 2 - elenco da peca “O que teria acontecido a Bette Davis?”

Fonte: acervo pessoal de Moisés Monteiro de Melo Neto.
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Em “Cledpatra”, vemos essa transgressao dos fatores
bioldgicos em um dialogo entre as personagens Cyndi, Cléo,
a Mumia e Othe, em que Cléo afirma que Cyndi é hermafro-
dita, um termo utilizado pela biologia e pela medicina de
antigamente para nomear aqueles corpos que nasciam com
caracteristicas dos dois sexos. Entretanto, atualmente, aos
sujeitos que nascem tanto com o gameta feminino como
masculino, é usado a palavra intersexo. Para exemplificar
de que modo esta temadtica ¢ discutida na peca, vejamos o

trecho a seguir:

278

CYNDI - (beija os pés de Cledpatra que
esta sentada no trono) Meu sonho de me-
nina pobre era fazer parte da sua corte do
Egito, majestade. Eu faria qualquer coisa
pela senhora! Li sua biografia sete vezes,
mas, rainha... a senhora ¢ ainda... melhor
do que eu imaginava! Quanto a mim...
sou apenas uma maquina sexual... curto
sexualidade contemporanea... é tao dificil
alcangar a perfeicdo... eu tentei com as
suas tropas, porém...

CLEO - O qué? Entdo vocé... vocé... se...
entregou... aos meus soldados? Soube que
vocé, dentre outras coisas, ¢ hermafrodita...
MUMIA - Nojentinha!

CYNDI - Ah! O fogo egipcio! Ah! A hora
do... “amor”. Mas, rainha! Si... eles sdo
muito timidos, s6 vivem fingindo que néo
querem, que os deuses vao castigar... e nao
sei mais o qué...,, mas na hora H pedem é
para [...] (Melo Neto, 2024, p. 56).

i ®



ENTRE VOZES E SILENCIOS: IDENTIDADE E RACISMO NA LITERATURA

O teatro € um encontro artistico-social, o que pos-
sibilita que esse espaco seja uma arena privilegiada para
refletir sobre diferentes questoes, dentre elas questdes de
identidade, sexualidade e género. No cenario queer, o teatro
acabasendo um espaco para o aprofundamento das relacoes
entre os diferentes segmentos da comunidade que podem,
por meio da experienciagdo ou mesmo da improvisagcao do
jogo teatral, explicitar suas semelhancas e diferencas.

Com isso, sabe-se que o espag¢o do teatro seria um
porta-voz de assuntos locais, o que poderia contribuir para
expressao de vozes e tematicas silenciadas. Outro fator per-
cebido nas pecas é o interesse financeiro, em que o sexo
passa a ser um meio de conseguir “grana”, como discorre o
personagem Juan, da peca Um tostdo para Isabelita.

ISABELITA - Meu bem, controle-se, isso ja
estd virando baixaria.

JUAN - Oh. Benzinho. E que eu queria tan-
to uma grana legal, pra gente tomar aquele
champanhe hoje, comprar roupa nova
para vocé, maquiagem nova, contratar
musicos para lhe acompanhar, entende?
“Apresentacoes de Isabelita: musica ao
vivo”.

ISABELITA - Eu ndo me incomodo em
fazer dublagem, ainda mais tendo vocé ao
meu lado. Meu amor... minha coisinha lin-
da... vocé é o garoto mais “bonitinho” que
eu ja encontrei (tenta beija-lo).

JUAN - Benhé! Num fica me agarrando
24 horas por dia ndo, ta? So fico me lem-
brando da Petra von Kant: “Quando vocé
convive com seu amor, 24 horas, por dia,
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depois de algum tempo, vocé comeca a
perceber o estofo... as entranhas do outro”.
(ri).

ISABELITA - (incisiva) Qual ¢ benzinho?
Esses intelectuais nao estdo com nada, a
vida estd mesmo aqui, nestas festas onde
nos apresentamos! E vocé gosta mesmo &
de mim. Nao é? Ou esta com alguma gali-
nhazinha nova em mente? Olha que eu te
rasgo a cara, hein? Faco o jogo da velha na
tua bochecha. Se vocé nao quer que eu o
tenha ficado agarrando “24 horas por dia”,
entdo por que é que vocé fica comigo?
Sabendo que é isso que eu quero?

JUAN - Quer saber? Quer?

ISABELITA- Quero

JUAN- Quer saber, mesmo?

ISABELITA- Ja disse que sim

JUAN- E por causa da grana!

ISABELITA - Oh!

A Recife do final dos anos 70 e dos anos 80 foi palco de
importantes experimentacoes teatrais que dialogaram dire-
tamente com as ideias emergentes da estética queer. Esse
periodo foi marcado por uma producgado cultural intensa e
inovadora, na qual o teatro desempenhou um papel crucial
na expressao de identidades dissidentes e na contestacao
das normas sociais vigentes.

As pecas “Um tostdo para Isabelita”, “Cledpatra” e “O
que teria acontecido a Bette Davis?” demonstram as raizes
do queer na capital pernambucana, visto que tratam do
grotesco, do vaudeville e transgridem com os papéis e com
as regulacdes sociais impostas pela matriz cisheterossexu-
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al, seja por dialogaram com comportamentos considerados
imorais, por trazerem a tona o sexo por interesse ou por tra-
tarem como os corpos humanos tendem a fugir de padrdes
bioldgicos considerados imutaveis.

Nas décadas de 60, 70 e 80, mesmo sobre o tenaz
olhar dos militares da ditadura brasileira, diversos artistas
conseguiram driblar a censura e manifestar, em suas pro-
ducgdes, conteudos até entdo proibidos, mesmo que para
isso fizessem o uso de figuras de linguagem, a fim de nao
apresentarem os temas de forma explicita.

Finalmente as ruas da cidade se tornam
espaco de visibilidade de personagens
gays, seja numa tonica entre libertdrio e
o panfletdrio, reveladores até do lado de
tantos super-homens, seja simplesmente
com um tom neonaturalista, que mescla as
questdes de sexualidade com as mazelas
sociais, econdmicas e politicas de um pais
que implementa cada vez mais um projeto
modernizante excludente, as sombras de
um regime autoritario (Lopes, 2002, p. 135).

Houve, por exemplo, um didlogo com o deboche
e com a satira, pois as pecas teatrais eram consideradas
muito farsesca*. A farsa como uma ode a teatralidade, e o
rebaixamento cOmico de tudo. Nada era levado a sério, tudo
é rebaixado: a morte é rebaixada, o crime é rebaixado, a
maldade é rebaixada, o amor € rebaixado pela forca comica.
Tornando-se, uma obra farsesca.

45 Falsas, que enganavam os telespectadores.
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Ademais, verificamos tons de um melodrama cons-
ciente de si, ndo o melodrama que acredita no excesso
sentimental e nas emocdes intensificadas, mas um melo-
drama que ja é parddico, zombeteiro. A parddia, portanto, é
uma boa chave para ler essas pecas. Ha sempre um excesso
de sentimentalidade, a qual aparece conscientemente como
um recurso, como expediente cOmico-teatral.

No centro do absurdo no qual a comunidade
LGBTQIA+ se configurava, cabia falar das emoc¢des dessas
pessoas, muitas vezes, ligadas a melancolia, a violéncia,
ao luto incessante e a morte, sobretudo apos a tragédia da
Aids, além da dimensdo oposta, do riso, do deboche, do
rebaixamento cOmico ja citado aqui. Ademais, verificamos
a presenca de um espirito queer que criticava as amarras
sociais, recusando e contestando as regulacdes que procu-
ravam normatizar os corpos humanos.

CONSIDERACOES FINAIS

O queer questiona a matriz cisheterossexual que
havia, inclusive, dentro dele. Para ler o mundo, o queer
gosta mais do abajur, no lugar da luz branca. Provar que nao
tolera o controle obsessivo sobre o seu discurso e sobre o
seu corpo. Tem uma certa antipatia a respostas prontas e
normativas que desemboquem em um mundo fechado. Para
ele, as ideias preconcebidas sdo como flores na lixeira. Mas
ele ndo é apolitico. Mistura o social com a busca da felici-
dade, combate ao desespero, para ele, é também literatura.
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Contra a matriz cisheterossexual e a autoridade mas-
culina, o queer disputa o papel do quarto lugar para o atleta
na prova de uma competicio. O que ndo ganha medalha, nao
tem registro na histéria. Aborda a infamia a partir da visao de
quem tenta ser livre, mas nunca fez isso para fazer sucesso,
trata do desejo entre pessoas do mesmo sexo ou nao. Nao se
liga ao fracasso como impossibilidade e perda. Ri disso, do
capitalismo. Transforma. Questiona quando a interpretacao
de mundo da cisheterossexualidade descreve os corpos hu-
manos transgressores como inauténticos e irreais.

A discussdo das pecas apresentadas na secao anterior
evidenciou como o distanciamento e a rejeicao aos papéis
de géneros e de sexualidades tornam o teatro um espaco
de bagunca e de rebelido contra a matriz cisheterossexual.
Ha a aniquilagdo da promessa de autodestruicao dos cor-
pos transgressores, a0 exagerar e ao gerar ressentimento,
rebatendo, falando o que pensa, perturbando, chocando,
aniquilando, entendendo os palcos do teatro como uma
area esfingica, reivindicado, em vez de rejeitar conceitos
como o vazio, futilidade, limitacdo, ineficiéncia, esterilida-
de em produtividade. Assim, ativa a funcido da negacio e
ndo o modo da positividade, afastando promessas vazias de
utopia. Rasura o abismo entre a realidade e a fantasia de
sujeitos e espacos, oferecendo textos por meio dos quais
possamos projetar nossos sonhos e nossos desejos.
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Entre Vozes e Siléncios: identidade e racismo na
literatura é um convite a escuta atenta das
multiplas vozes que ecoam nos textos literarios
aqui reunidos. Em cada pagina, revela-se uma
tessitura de sentidos que aponta para um
conhecimento verdadeiramente humanizador —
capaz de questionar estruturas, romper siléncios e
desestabilizar preconceitos arraigados contra a
diversidade étnico-cultural, racial e de género.
Longe de propor uma homogeneizagao das
diferengas, esta obra convida o leitor a reconhecer

ooutro em toda sua inteireza.

Maria Margarete de Paiva
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