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APRESENTACAO

s andlises contidas neste livro revelam a importancia das
diversas perspectivas tedricas e metodoldgicas de abordagem
do texto literdrio, sempre plural e multissignificativo,
refor¢cado pela singularidade de obras unidas pela lingua portuguesa e

as singularidades dos seus paises de origem.

Em A simbologia do rio e do tempo no romance de Mia Couto: Um
rio chamado tempo, uma casa chamada terra, Maria Verénica Tavares
Neves Cardoso procura analisar a construcao das temporalidades que
envolvem a morte e os desmembramentos simbdlicos dos elementos
da dgua e do tempo representados no significante rio, numa estratégia
de transmissao de vozes silenciadas e da riqueza da cultura oralizada,
com suas lendas, provérbios, tradicdoes, uma vez que nesse romance a
sabedoria popular é enfatizada a todo o momento.

Maria Betdnia da Rocha de Oliveira, em A triade simbdlica e o
triunvirato da violéncia - a forca da linguagem literdria em Triste Fim de
Policarpo Quaresma, direciona sua andlise para as formas de violéncia
nesse romance de Lima Barreto, por meio da perspectiva materialista
lacaniana proposta pelo filésofo esloveno Slavoj Zizek, tratando das
violéncias subjetiva e objetiva, sistémica e simbdlica, que aparecem
como consequéncias das relacoes de poder entre classes, no cendrio

politico e social no livro em questao.



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

Em Contracultura e literatura em Alagoas: hibridismo cultural,
negatividade lirica e dissondncia estética da modernidade em Lucy
Branddo, Antonio José Rodrigues Xavier analisa a producdo da
poeta Lucy Brandao (1961-2000), que apresentava solucoes poéticas
como uma representacao tardia da lirica da modernidade negativa e
dissonante, aproximacoes performanciais, “repentes urbanos”, que,
assim nomeados, se referem ao deslocamento formal, secularmente
concebido como “repente” — da poesia oral da Regidao Nordeste do
Brasil — para uma motivacdo performdtica da complexidade cultural

mais para o metropolitano do que para o campesino.

Moisés Monteiro de Melo Neto nos oferece o texto Literatura
africana lusofona e suas peculiaridades: O alegre canto da perdiz e
a critica literdria, no qual sao feitas observagoes sobre a literatura
africana luséfona e suas peculiaridades, discutindo-se a questao
do colonialismo portugués e também os primérdios da “literatura
legitima” de Cabo Verde, Guiné-Bissau, Angola, Mocambique e Sao
Tomé e Principe, através de obras de nomes como Alda Espirito Santo,
Agualusa, Ondjaki, Paulina Chiziane, Pepetela, cujas obras suscitam
reflexdes sobre género, etnia, classes sociais, histéria, memdria,

teoria literdria.

O texto Literatura de cordel e a seca no Nordeste: a poética de
Jessier Quirino sob o signo da saudade, de autoria de Thais Duarte
Silvério e Cristiano Cezar Gomes da Silva, busca compreender como a
literatura de cordel, comumente difundida e circulada no Nordeste nos
séculos XIX e XX, contribuiu, junto a outras artes, a exemplo da musica,
cinema, pintura e literatura considerada erudita, para o fomento e
cristalizacao de imagindrios que durante décadas associaram a regidao

aos flagelos decorridos dos periodos de grande estiagem.

voltar para o sumario
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Renildo Ribeiro-de-Siqueira e Joseane Ferreira da Costa,
em O soldado sem mados: alegoria do colonizador em mulheres
de cinza, de Mia Couto, analisam uma obra em que se revisita o
passado da histéria colonial de Mocambique, pais metonimicamente
representado através dos eventos passados na aldeia de Nkokolani -
obra em que sdao mostradas as mazelas do sistema colonial sofridas
pelos mog¢ambicanos que, indefesos, ndo sé contemplaram a invasao
de suas terras, mas também assistiram a violacdo de sua cultura,

crengas, costumes, linguas e identidade.

Em Marcas da rasura: uma andlise de duas versoes do conto
“Biruta” de Lygia Fagundes Telles, Kledja Germania Araujo da Silva
e Nilton José Melo de Resende analisam duas versdes publicadas do
referido conto (1958 e 2018), da referida autora, a fim de perceber
as modificacoes que ela fez de uma versdo para a outra, analisar
quais as possiveis motivacdoes que ela teve para isso e quais as
mudancas de sentido ocorridas no texto a partir dessas modificacdes.
O objetivo geral é demonstrar os processos de construcao de sentido
no texto literdrio a partir da andlise das operacoes de modificacio
feitas pela autora. Sao utilizadas para isso as quatro operacoes
bdsicas preconizadas nos estudos da Critica Genética: o acréscimo,
a supressao, a substituicao e o deslocamento, com base em autores

como Calil, Felipeto e Fabre.

Por ultimo, Andrew Yan Solano Marinho, em Uma andlise
historico-literdria das representacgoes de letrados em obras literdrias
brasileiras, trata das representacoes de letrados no enredo e nas
personagens de textos literdrios de trés periodos histéricos (Coldnia,
Império e Republica Velha), a saber: o Desertor (1774), de Silva

Alvarenga; O Ateneu (1888), de Raul Pompeia; e Sao Bernardo

voltar para o sumério
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(1934), de Graciliano Ramos; reconhecendo correspondéncias entre
esses elementos ficcionais e o contexto sdcio-histérico da producao

dos romances.

Este livro faz parte das comemorac¢des do Jubileu de Ouro da
Uneal, Universidade Estadual de Alagoas. Esperamos que a leitura lhe

seja prazerosa.

Moisés Monteiro de Melo Neto
Nilton José Melo de Resende
Renildo Ribeiro-de-Siqueira

Alagoas, inverno de 2021
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A SIMBOLOGIA DO RIO EO DO TEMPO NO
ROMANCE DE MIA COUTO: UM RIO CHAMADO
TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA'

Maria Verénica Tavares Neves CARDOSO
https://orcid.org/0000-0002-5230-8635

CONSIDERACOES INICIAIS

Os rios sao construtores de mundos sociais e
aglutinam em torno de si uma boa quantidade de
representacoes como “lugar de significacao” que
sdo. Servem de baliza ou marco quase miticos para
estratégias socioculturais (GANDARA, 2007)2.

Mia Couto, pseudonimo de Anténio Emilio Leite Couto, é
considerado um dos mais importantes escritores mocambicanos da
atualidade, é o tnico escritor africano que é membro da Academia
Brasileira de Letras (ABL), escreve em diversas formas, mas todas
com algo em comum: a sensibilidade. Seus textos procuram traduzir
e explicar a alma humana, o que torna impossivel alguém permanecer
indiferente apés a leitura de suas obras, portanto, se configura como
um dos autores africanos mais reconhecidos e aclamados da atualidade.

1 DOL https://doi.org/10.48016/9786586680669edunealcapl
2 Citado por Chiapeti &Chiapeti (2011, p. 71)
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E “escritor da terra”, escreve e descreve as préprias raizes,
explorando a prépria natureza humana e sua marcante relacio com
a terra. Suas obras contém uma linguagem extremamente rica e fértil
em neologismos, metdforas, metonimias, entre tantas outras figuras de
linguagem, conferindo-lhe, assim, primorosa percepcao e interpretagao
da beleza interna das coisas que ele exprime através de sua peculiar
linguagem literdria.

Sua obra leva o leitor a acreditar que cada palavra inventada por
Mia exprime com precisao a secreta natureza daquilo a que ele se refere,
fazendo-nos pensar que nenhuma outra pudesse ter sido utilizada em
seu lugar. O autor trabalha com imagens que evocam a intuicao de
mundos fantdsticos, que chegam a ser surrealistas, quando comparadas

ao mundo “real” em que vivemos (FENSKE, 2012).

Quando lemos as obras desse autor, fica evidente para os leitores
e amantes da literatura a influéncia de outros autores em sua obra.
Conforme ratificamos em Bratkowsky (2014), Mia Couto foi influenciado
primeiramente por Luandino Vieira, autor angolano, [...], mas também
por grandes e ilustres autores brasileiros como: Adélia Prado, Guimaraes
Rosa, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, José

Lins do Rego, Manuel Bandeira, entre outros.

Essa marca da escrita de Mia Couto sugere que a sua obra é
formada a partir das vivéncias com outras culturas literdrias, como a
brasileira e a do continente africano, o que, por sua vez, da margem
para a ocorréncia das intertextualidades literdrias e para a polifonia
dos discursos do africano diasporizado. O autor escreveu romances
memordveis como Terra sondmbula (1995), A varanda do frangipani
(1996), Mar me quer (1998), Vinte e zinco (1999), O ultimo vbo do

flamingo (2000), Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra
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(2003) entre outros. Como também escreveu contos e poesias. Sua obra
é bastante diversificada nao s6 em género, mas também em tematicas,

conforme explicam Fonseca e Cury (2008),

Inocéncia Mata, em prefdcio ao livro Mia Couto:
espacos ficcionais, nos diz que Mia Couto possui
uma diversificada obra (...) e em termos tematicos
- temas que o autor actualiza através de constantes
polarizagoes complementares (nunca excludentes):
tradicdo/modernidade, /oratura/escrita, voz/letra,
velho/novo, campo/cidade, regido/pais, local/
global, nacional/universal, = natureza/cultura,
mesmo/outro, e suas mesticas combinacoes a
partir das quais o escritor constréi uma verdadeira
sinfonia do didlogo entre diferentes (FONSECA;
CURY, 2008, p. 9).

O autor é bastante eclético e transita pelos diferentes géneros,
mas podemos perceber que apds transitar pela poesia, como ele mesmo
confirma, esta ficou impregnada nas suas obras, inclusive em seus
romances. Podemos verificar isso na prosa trabalhada neste estudo, ela
é impregnada de poesia. Mia assume que nunca saiu “desse universo
da poesia”, sendo “um poeta infiltrado no mundo da prosa, contando
histérias pelo uso da poesia”, e que a utiliza “ndo apenas como género
literario, mas com certo modo de olhar, uma sugestao de outra ldgica
que so6 pode ser vista por ela” (PRADO, 2011).

Em grande parte de suas narrativas, o autor procura interligar
a tradicao oral africana a tradicdo literdria ocidental como forma de
preservar a meméria de Mocambique e da Africa, a partir de uma
linguagem de recriacao, em que se superpoem as fronteiras entre a prosa

e a poesia, como ja foi dito. Assim sendo, Carmen Lucia Tindd Ribeiro

voltar para o sumério
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Secco reforga esse argumento ao afirmar que “o discurso literdrio de
Mia Couto tece uma rede intertextual e simbdlica com os mitos e as
crencas dos povos moc¢ambicanos” (SECCO, 2006, p. 72).

Neste estudo, buscamos reconhecer nessa rica construgao
simbdlica um modus operandi que o autor encontra para reafirmar o
lugar da tradigao e da oralidade do povo mogambicano e de trazer para
a ficcdo, por meio do discurso literdrio, temas recorr0065ntes dessa
escrita literdria, tais como “a viagem, a errancia, o deslocamento”
(FONSECA; CURY, 2008, p. 84), sendo que essa transicao espacial pode

ocorrer tanto no sentindo real quanto no imagindrio.

Muitos de seus personagens fazem viagens ao passado,
revisitando as lutas de seu povo, para retornarem ao presente com
um olhar mais critico acerca de sua condicdo enquanto individuo.
Ana Mafalda Leite afirma que o tema da viagem, quando surge, é na
encenacgao desses mares e rios, demanda de paz, de conciliagao entre
tradicao e modernidade, entre confluéncia dos rios interiores com o mar
litoraneo. E ainda remitologizagdo da histéria, das navegagdes e dos
signos coloniais. (LEITE, 2012).

Podemos verificar essas caracteristicas (viagem, errancia,
deslocamento, presenca dos elementos rio (dgua), tempo, terra, casa,
enfim a remitologizacdo dos signos coloniais), que foram apontados
pelos autores supracitados, como uma marca da escrita de Mia Couto.
E muitas dessas caracteristicas se apresentam na narrativa romanesca
de um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. Desse modo,
propomo-nos, através de uma anadlise descritiva, discutir a constitui¢ao
de uma das caracteristicas desse romance: a presenca da simbologia,
e, dentro desta, em especifico, dois elementos que identificamos como

recorrentes no romance a égua e 0 tempo.

voltar para o sumario
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O nosso objetivo geral é mostrar essa relagao simbdlica tecida
entre o mito e o sagrado e que envolvem, ao longo de toda narrativa, os
elementos rio/ tempo, e sua relacao com a (re) construcao identitdria
do protagonista Marianinho, personagem narrador e a manutencao
da tradicao do cla dos Marianos, que ird se desenvolver ao longo do
periodo em que ele é convocado para retornar a Ilha de Luar-do-Chao,
para participar da ceriménia finebre do avd Dito Mariano, até antdo,

reconhecido como seu avd, mas que na realidade era seu pai.

Para o embasamento tedrico, utilizamos os postulados de Cirlot
(1984), Bachelar (1997), Chevalier e Gheerbrant (2016), bem como
as explanacoes criticas de Fonseca e Cury (2008), Garcia (2011), Leite
(2012), Castro (2013), entre outros.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ROMANCE EM PAUTA

A Literatura, segundo Coelho (2000), constitui-se como um
poderoso rastreador da histéria de vida e de mundo tracada por
homens e mulheres que entregaram a expressao literdria a tarefa de
registrar seus pensamentos e seus valores, construindo, assim, um fio
condutor que nos permite entender, em meio ao caos atual, um pouco
de nossa identidade cultural. Desse modo, a Literatura através de suas
narrativas atua de maneira mais profunda e essencial para dar forma
e divulgar os valores culturais de uma sociedade ou civilizagao. Nesse
sentido, podemos corroborar com Benjamim (1993), que afirmava que
a narrativa tem funcao de transmitir experiéncias, sejam elas pessoais

ou coletivas de um povo ou de uma cultura.

Essas narrativas podem transmitir o conhecimento da ciéncia,
das origens ancestrais, das relacoes do homem com os espiritos e com

voltar para o sumério
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os deuses, e da importancia da vida com a comunidade. Sendo assim,
podemos reconhecer esses tragos nas narrativas coutianas, em especial,
no romance em pauta um rio chamado tempo e uma casa chamada,
terra, publicado em 2002, por meio dele o autor retrata as mudancas
profundas por que tem passado Moc¢ambique e confronta o mosaico
de vozes que constitui o universo cultural de um povo marcado,

profundamente, pelos longos anos de colonizagao.

O livto Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra é
narrando em primeira pessoa, pelo o jovem Mariano que regressa a sua
casa para participar da cerimonia finebre do av0, o lugar chama-se Ilha
Luar-do -Chao, que serd palco de todos os acontecimentos extraordindrios
que dao densidade dramadtica a narrativa. O jovem estudante retorna
ao seu berco natal, para cumprir com a missao de enterrar o avd Dito
Mariano, clinicamente morto, ou em estado cataléptico, como afirma o
médico da ilha. No entanto, no decorrer da narrativa temos a impressao

de que ele se mostra mais vivo, que nunca, na sua condicao de morto.

O neto de Dito Mariano, depois de anos distante da Ilha onde
nascera, nesse retorno repentino pela morte do av0/pai, passa a ser
considerado, portanto, um estrangeiro na prépria terra e entre 0s
de sua raga. O jovem acabara por adquirir hdbitos de um mulungo,
nome dado para os brancos, na lingua local, o que lhe imprime certo
distanciamento dos seus, inclusive do pai, j4 que mae, também nao tinha,
pois Mariavilhosa, ndo havia morrido, mas se convertido em 4gua ao

confundir-se com o rio, espac¢o mitico e divisor de d4guas da narrativa.

Ao longo do romance, Marianino, enquanto aguarda a cerimonia
finebre do avo/pai, vai reconstruindo a sua verdadeira histéria e também
a de sua familia. Comeca a (re)aprender as tradicdes e as memorias de

sua gente, que foram apagadas pelas mentiras engendradas pelo avd e
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também pelos costumes adquiridos na vida urbana, quando teve que
ser enviado para a cidade para estudar. Mas que, na verdade, era para

encobrir as inverdades sobre seu nascimento.

No decorrer da narrativa, com as descobertas, suas perspectivas
iniciais vao se modificando, pois ao chegar a ilha, pretendia, apenas,
participar da cerimonia finebre do avo e retornar a sua vida “normal”.
A partir do reencontro com as suas memorias e com a sua histéria, vai

se redescobrindo e se envolvendo com a ilha e os costumes de seu povo.

Em sintese, podemos afirmar, conforme Feitosa (2008), que
muitos espacos se revelam significativos para a construcao da diegese
do romance, a comegar pela Ilha Luar-do-Chao, lugar mitico, palco
de fendmenos sobrenaturais que mapeiam a “quase” morte de Dito
Mariano. Nela se verifica o esfor¢o sobre-humano do jovem Mariano em
conhecer a real histéria de sua familia, incluindo a sua, como também
em expulsar os exploradores e em preservar os rituais e tradi¢cdes de
Mogcambique, bem como em garantir a conservagao e a existéncia de

Nyumba-Kaya, a morada absoluta dos vivos e dos antepassados.

A SIMOLOGIA DA AGUA (RIO) E DO TEMPO COMO ELEMENTOS
PREPODERANTES PARA A CONSTRUCAO IDENTITARIA DO
PERSONAGEM MARIANO

Agua é a matéria-signo dessa profundidade, mistura
nas narrativas estudadas seus simbolos ambivalentes
de nascimento e morte. “E uma substancia cheia de
devaneios divinatérios” (BACHELARD, 2002, p. 93).

A simbologia vem se tornando uma vertente cada vez mais

estudada pelos diversos ramos do conhecimento. Desse modo,

voltar para o sumério
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permeiam os estudos filoséficos, histéricos, religiosos, psicoldgicos,

antropoldgicos e literdrios. Para Silva e Pinheiro (2020):

«

O estudo dos simbolos vem demonstrando “a
capacidade que o homem tem de criar-se e recriar-se,
de cobrir-se e descobrir-se nos niveis fisico, mental,
psiquico e espiritual. O simbolo tem a maestria de
estar inserido na prépria construcao do Ser e de
uma sociedade, levando e elevando os individuos
a um estado transcendental. Isso se dd porque, na
formacao de uma civilizacdao, mesmo que nao haja
a presenca da escrita, os simbolos estao presentes
para representar imagens, pensamentos, fendmenos
naturais. (SILVA; PINHEIRO, 2020, p. 284).

No romance Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra,
a relagdo simbdlica da dgua e do tempo é muito marcante e decisiva
para a compreensdo da urdidura da trama na narrativa, pois o leitor
precisa decifrar essa forte relacdao simbdlica com o conhecimento
da cultura, da crenca e da tradicdo local do povo mocambicano,
representado no romance pela familia dos Marianos e pelo povo que
habita a Ilha de Luar-do-Chao. Podemos identificar essa relacao desde
o nome, cuidadosamente, pensado pelo escritor para o protagonista e

narrador, Mariano.

Conforme aponta Vera Maquéa (2005), em seu nome, confluem
0 tempo e o mar (mar e ano = Mariano), portanto, uma relacao
simbdlica da 4gua e do tempo estd representada no nome daquele que
foi destinado a reconfigurar a sua histdria e a de seu povo.

Desse modo, essa representacdo simbdlica envolve, na sua

composi¢ao, a dgua (mar), e sua relagao com o tempo que, no romance,

voltar para o sumario
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se mostra sempre “espiralada”, termo cunhado por Leda Martins que
consiste na “primazia do movimento ancestral (...), que matiza nas
curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos
de uma cronologia linear, estdao em processo de perene transformagdo”
(MARTINS, 2002, p. 84).

Esse desenho em espiral do tempo mimetiza as narrativas
miticas e coloca a morte como presenca. Essa relacdo mitica justifica
0 av0 morto nao conseguir morrer, pois nao havia cumprido com seu
destino, nao consegue se desligar do presente, por isso, continua no
comando. Por meio das misteriosas cartas, e com o apoio de Mariano,
seu filho legitimo e ndao neto, como se pensava, passa a comandar o0s
rituais do seu proprio enterro, a desvelar os mistérios que escondia e a

ensinar a tradicao ao filho, que ficaria imbuido de perpetuar.

Tanto o rio Madizimi, quanto o tempo se constituem enquanto
simbolos, que representam uma fronteira entre a tradicao e o moderno,
com todos os seus desmembramentos significativos e simbdlicos.
Através deles, conseguimos ouvir o ressoar das vozes antigas, que sao
responsdveis por transportar a sabedoria dos mais velhos e anelam
tempos e lugares (CASTRO, 2013). Tanto a cidade quanto a ilha tém
como limite o rio que ganha, ao longo da narrativa, vdrios sentidos.

O rio é um dos simbolos mais significativos da narrativa, que
junto aos demais simbolos aqui estudados, vai, analogamente, como
se faz com um quebra cabeca, reconstituindo a identidade e a meméria
do cla dos Malilanes (Marianos). O rio e o tempo aparecem coOmo 0S
primeiros elementos simbdlicos presentes na primeira parte do titulo
do romance e nele o rio j4 é chamado de tempo, apontando para a
intrinseca relacdao desses simbolos no interior do romance. Sobre essa

relacdo simbdlica do titulo, Cardoso (2019) afirma:

voltar para o sumério



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

Desde a escolha do titulo, a obra de Mia Couto,
“Um rio chamado tempo, uma casa chamada
terra”, ja evoca os fortes tracos de lirismo, uma vez
que as palavras que o compde sao polissémicas e
sugerem imensa simbologia. O tempo, importante
elemento composicional do romance, pois ele é o
grande guardido de todos os mistérios e segredos
do lugar e da familia Malilanesa. O tempo é
metamorfoseado, através do rio, denominado de
Madzmi, o rio representa o tempo mitico, com
poderes de amaldicoar, mas também, abengoar,
purificar, que é capaz também de esconder e de
revelar segredos, guardar a tradicao daquele povo
(CARDOSO, 2015, p. 125. Grifos meus).

Desse modo, conforme a autora supracitada, a metamorfose
entre o rio e o tempo se constitui como um forte poder simbdlico de unir
no mesmo espag¢o/tempo forcas contrarias, capazes de convergir para
um centro, pois incorporam poderes de abencoar/amaldi¢oar, esconder/
revelar, nascer/viver/morrer, na vida dos personagens. Conforme
podemos compreender nas palavras de Chevalier (2016, p. XXIV), a
finalidade do simbolo é justamente essa, ou seja, a de se apropriar desta
tomada de consciéncia do ser (em todas as dimensodes do tempo e do

espaco), bem como de sua projecao no além, para o autor

O simbolo estende pontes, retine elementos
separados, reine o céu e a terra, a matéria e o
espirito, a natureza e a cultura, o real e o sonho,
o inconsciente e a consciéncia. A todas as forcas
centrifugas de um psiquismo instintivo, levado a
dispersar-se na multiplicidade das sensacoes e das
emocoes, o simbolo opdoe uma forca centripeta,
estabelecendo precisamente um centro de relagoes
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ao qual o multiplo se refere e onde encontra sua
unidade. [...] o simbolo é um fator de equilibrio.
Um jogo vivo de simbolos num psiquismo assegura
uma atividade mental intensa, sadia e, ao mesmo
tempo, liberadora (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2016, p. XXVII-XXVIII).

Ao longo da narrativa, é possivel verificar essa fusao simbdlica,
por meio de figuras de linguagens presentes ou nao, em varias passagens.

No primeiro capitulo, intitulado “na véspera do tempo”, Marianinho diz:

Nenhum pais é tdo pequeno como o0 nosso. Nele sé
existem dois lugares: a cidade e a ilha. A separa-los,
apenas um rio. Aquelas dguas, porém, afastam
mais que a sua propria distincia. Entre um e o
outro lado reside um infinito. Sao duas nacoes,
mais longinquas que planetas (COUTO, 2003, p.
18, Grifos meus).

Nesta passagem, podemos inferir que o rio, além de servir como
fronteira entre dois mundos distintos: a cidade, de onde havia partido
Marianinho para o enterro do seu avd e a Ilha, lugar de origem desses.
Mas também, hd uma alusao ao tempo, pois, de acordo com o narrador,
“entre um e o outro lado reside um infinito”, ou seja, tanto o rio quanto

o tempo, simbolicamente, remetem ao infinito.

Nao h4, portanto, alusao a um tempo cronolégico, mas ao tempo
descontinuo, porque ele faz parte do Universo. Nesse sentido, podemos
inferir que o tempo nado para, portanto, essa infinitude, tanto do rio
quanto do tempo, faz deles os guardides eternos dos dois modos de vida
presentes nos lados opostos do rio, um representa a tradicao e o outro

vai de encontro a este.
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Desse modo, podemos inferir que o rio da vida, mas também,
da morte, ao longo do romance, funciona como uma espécie de corrente
ininterrupta do tempo, em que hd continuas cenas de nascimentos,
mortes e renascimentos. Conforme explicam Chevalier e Gheerbrant
(2012, p. 780)

o simbolismo do rio e do fluir de suas aguas é, ao
mesmo tempo, o da possibilidade universal e o da
fluidez das formas, o da fertilidade, da morte e da
renovacao. O curso das dguas € a corrente da vida e
da morte [...] ou a travessia de uma margem a outra.

Ao longo da narrativa, é possivel observar essa fusao simbdlica.
Na sequéncia, podemos ver um excerto que ilustra por meio do uso de
algumas figuras de linguagens: comparagao, metafora, personificagao
e comparacao, configurando-se na beleza da linguagem coutiana, por
meio da voz de um importante personagem, Juca Sabao, uma espécie

de primeiro professor do protagonista Marianinho.

No capitulo 4, denominado “as primeiras cartas”, o personagem
Juca Sabao diz “o rio é como o tempo” (p. 61); “o rio é uma cobra
que tem a boca na chuva e a cauda no mar” (p. 61); e no terceiro
excerto, o narrador protagonista, se recordando do amigo professor,
agora morto, relembra suas palavras em uma das inumeras lendas
contadas por Juca, “Como aquelas em que nas noites escuras, as
grandes arvores das margens se desenraizam e caminham sobre
as dguas. Elas se banham como se fossem bichos de guelras (...)
(COoUTO, 2003, p. 61, Grifos meus).

Desse modo, é possivel vislumbrar a ideia de que as dguas
exercem forte simbologia na obra, uma vez que tem func¢ao de afastar os
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lados, dando a ideia de que entre eles existe um infinito. Simbolicamente,
¢é pela morte do av0, que o neto é for¢ado a realizar a travessia de uma
margem a outra do rio, toda essa travessia envolve rituais de passagens,
responsdveis por estabelecer vinculos entre o passado e o presente,
que determinarao o futuro do Cla dos Marianos. A relacdao simbdlica
possibilita ao avd/pai e ao neto/filho estabelecerem um didlogo entre
os tempos da tradicao e da modernidade representados pelo rio e pelo
tempo. Conforme expoe Garcia:

Na estéria de Mia Couto, as personagens do neto e
do avd executam esse movimento. O avd atualiza
as crencas coletivas ao guiar o neto pelos rituais de
passagem desta vida para outra, através da morte,
enquanto o neto absorve o conhecimento dessa
memoria antiga e o funde com elementos de sua
realidade presente. Dialogam assim com o tempo
da tradicdo e o tempo da modernidade (GARCIA,
2011, p. 88).

No romance, essa travessia ajuda Marianinho a conhecer sua
verdadeira identidade e a histéria de seus familiares, uma vez que
ele se sentia estranho, tanto em seu lugar de origem, quanto nos
deslocamentos reais e imagindrios vivenciados nesse retorno a ilha. No

protagonista reside a contradi¢ao rural/urbano.

Essa dualidade experimentada por ele se revela também no
tratamento oferecido pelos familiares, que ora o tratam como um
estrangeiro, que nada sabe de sua terra e de sua gente, como consta no
trecho: “Vocé ficou muito tempo fora. Agora é um mulungo” (COUTO,
2005, p. 159); ora quando o destinam a coordenar os ritos de passagem

do avd, o que requer uma sabedoria local, que sé serd possivel com o
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resgate das tradigoes oralizadas de seu av0, mas que vao se materializar
nas fantasmagdricas cartas do avo Dito Mariano, que tenta se redimir
de seus pecados ao esclarecer todas as mentiras que envolvem o
nascimento de Marianinho e a certeza de que alguém estd preparado

para preservar as tradicoes do cla.

De acordo com Castro (2013), o narrador ndo atravessa o rio apenas
para reencontrar sua familia, mas pelas histérias e vozes que chegam

enredadas nos azuis de seus mistérios. Assim sendo, Couto afirma que,

Nenhum rio é apenas um curso d’dgua, esgotavel
sob o prisma da hidrologia. Um rio é uma entidade
vasta e multipla. Compreende as margens, as areas
de inundacao, as zonas de captacao, a flora, a fauna,
as relagdes ecoldgicas, os espiritos, as lendas, as
histérias (COUTO, 2011, p. 53, Grifos meus).

Desse modo, Mia Couto interpela os valores prevalecentes em
toda uma sociedade e que oscilam, dramaticamente, entre o apelo da
tradicao e da modernidade, do local e do universal, do passado e do

presente. Tudo isso é percebido, conforme Noa:

Através dos recorrentes didlogos entre as
personagens, 0s espacos (fisicos, psicoldgicos,
individuais e colectivos) e os tempos (subjectivos,
privados, histéricos e miticos) convivem. Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra questiona
vivéncias, fustiga a degradagao da vida publica e
denuncia a degenerescéncia dos costumes (NOA,
20006, p. 164-165)

Uma das lendas que ultrapassam as margens geogrdficas do
rio no romance é a de vida e morte de Mariavilhosa, suposta mae de
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Marianinho. O narrador procura saber sobre a histéria de sua mae, e

pergunta a avd: “- E verdade que minha mae morreu afogada?”

Afogada era um modo de dizer. Ela suicidara-
se, entao? A avo escolhe cuidadosamente as
palavras. Nao seria suicidio, também. O que ela
fez uma certa tarde, foi desatar a entrar no rio
até desparecer, engolida pela corrente. Morrera?
Duvidava-se. Talvez tivesse se transformado nesses
espiritos da dgua, que, anos depois, reaparecem
com poderes sobre os viventes. Até porque houve
quem testemunhasse que, naquela derradeira tarde,
a medida que ia submergindo, Mariavilhosa, se ia
convertendo em 4gua. Quando entrou no rio, seu
corpo ja era dgua. E nada mais senao dgua (COUTO,
2003, p. 105).

Dulcineusa, ainda complementa: “~Agua é o que ela era, meu
neto. Sua mae € o rio, estd correndo por ai, nessas ondas” (COUTO,
2003, p. 105, Grifos meus). Para Cirlot (1984), o simbolismo do rio
estaria mais ligado ao transcorrer irreversivel do tempo. O autor afirma
que o rio “é um simbolo ambivalente por corresponder a for¢a criadora
da natureza e do tempo. Por um lado, simboliza a fertilidade e a
progressiva irrigacao da terra; por outro, o transcurso irreversivel e,
em consequéncia, o abandono e o esquecimento” ( CIRLOT, 1984, p.
499. Grifos meus).

Quando lemos a citacdo que traz a narrativa sobre como a suposta
mae de Mariano desapareceu, vemos que ela ndao morreu afogada, nem
se suicidou, mas foi engolida pelo rio e transformou-se em dgua. Ora, se
tomamos como modelo de andlise para a narrativa o que Cirlot (1984)

afirma sobre a simbologia do rio, é possivel uma interpretacdao por esse
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viés simbdlico, pois Mariavilhosa teve uma vida marcada pela auséncia
discursiva imposta as mulheres africanas, tanto pelos homens africanos
quanto pela violéncia do colonizador.

No romance, a personagem foi violentada pelo “respeitado”
administrador da Ilha Luar-do-chao, o Portugués Frederico Lopes, de
quem engravidou do primeiro filho e se viu obrigada a abortar. Santos e
Oliveira (2013), em cicatrizes da violéncia colonial: em um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra, apresentam uma sintese da histdria

desta personagem com importantes reflexdes sobre a sua condicao.

Ela, em segredo, aborta aquele que seria seu
primeiro filho. Para o narrador, “a histdria teria
aqui um fim [se] ndo fossem as marcas que ficaram
em Mariavilhosa. O ventre dessa mulher adoecera
para sempre” (COUTO, 2003, p. 104). Anos depois,
Mariavilhosa voltou a engravidar, porém esse bebé
nasce morto. No dia da Independéncia, Mariavilhosa
deu a luz um natimorto, metédfora para a Histéria de
Mocambique, ele também um morto antes de nascer.
Enquanto o povo celebrava o futuro, Mariavilhosa
“morria de um passado: o corpo frio daquele que
seria o seu ultimo filho” (COUTO, 2003, p. 191).
Assim, a personagem Mariavilhosa transita entre a
vergonha de ter sido violentada, a impossibilidade
de gerar filhos e a resisténcia de seu marido, Fulano
Malta, em virar a pagina das tradi¢oes familiares

O rio como um simbolo ambivalente, conforme Cirlot (1984)
que, por um lado, simboliza a fertilidade e a progressiva irrigacao
da terra; mas que, por outro, provoca o transcurso irreversivel e, em

consequéncia, o abandono e o esquecimento. Possibilita-nos, entao,
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uma compreensdo de que Mariavilhosa opta ndo em morrer, pois isto
ja ocorrera em vida, primeiro pelo ato violento a que foi submetida
diversas vezes, pela dor, pelo desrespeito, pelo silenciamento, por
ter que cometer um segundo ato de violéncia contra o seu corpo e
contra a vida, cometer um aborto, para ndo ser vitima de falatérios
difamadores de sua gente, e assim ser aceita entre eles. Torna-se
infértil, outro drama a ser enfrentado, pela tradicao local. E, ainda é
usada para encobrir uma mentira, o caso amoroso entre Dito Mariano
(suposto avé de Marianinho) e a tia Admiranca (irma mais nova de

Dulcineusa, avd de Marianinho).

No capitulo que trata da revelacdo da paternidade de Mariano,
seu avd revela que dos encontros amorosos com a cunhada, esta
engravidou, logo, ele arquiteta um plano, que envolve Mariavilhosa em

mais um sofrimento profundo, a perda de um segundo filho.

Pensei rdpido, num modo de sanar o pecado. Pedi a
Mariavilhosa, sua mae, que fizesse de conta que
estava grdvida, se ela fingisse bem, os xicuembos
lhe dariam, mais tarde um filho verdadeiro.
Sua mae fingiu tdo bem, que a barriga lhe foi
crescendo.

(...)Sua mae aumentava de um vazio. Seu pai
sorria todo saciado. E até ela mesma acreditava
estar dando guarida a um novo rebento.

(...) trouxemos o pequeno bebe na encobertura da
noite e fizemos de conta que se dava um parto (...)
até seu pai chorou, crente de que o vindouro era
genuino fruto de seu sangue. Mas com o tempo o
menino cresceu, foi ganhando fei¢des. Admiranca
definhava s6 ao pensar que esse mogo ia revelando
a identidade do pai verdadeiro. Ela suplicou
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para deixar esse seu filho sair da ilha. Ele que
crescesse fora, longe das vistas. E longe de sua
culpa. E o menino foi mandado para cidade. La
se fez homem, um homem acertado no sentimento.
Esse homem é vocé, Mariano, Admiranca é sua mae
(COUTO, 2003, p. 235, Grifos meus).

Todos os tipos de violéncia fisica e psicoldgica sofridos por
Mariavilhosa a fez entrar, gradativamente, em um processo de loucura.
Desse modo, ela nao morre, mas se confunde com as dguas, transforma-se
nas dguas para que ocorra o que Cirlot (1998) afirma ser um transcurso

irreversivel e, em consequéncia, o abandono e o esquecimento.

Para a personagem, o fardo era insuportavel, morrer nao seria
suficiente, mas o abandono e o esquecimento talvez pudessem lhes
trazer algum tipo de paz. Tanto é que sua histéria quase nao era falada,
e quando precisava ser trazida a tona era como se fosse uma lenda.

Reitera-se o que afirma o narrador Marianinho: “Minha mae
acabara sucumbindo como um velho navio de carga. Transportava
demasiada tristeza para se manter flutuando” (COUTO, 2003, p. 231).
No contexto das sociedades oprimidas e, conforme Marcio Seligmann,
“essa realidade da morte é gritante na mesma medida em que é
emudecida, silenciada, enterrada. Ela retorna compulsivamente - na
cabeca de uma sociedade culpada e que ‘nao entende sua histéria’”
(SELIGMANN, 2005, p. 73). Assim, também fica evidente uma das
atrocidades cometidas pelo colonizador contra o povo mog¢ambicano,
o estupro contra as mulheres, como forma de silenciar e/ou abafar

qualquer ato de resisténcia por parte do colonizado.

Podemos também fazer uma leitura, a partir da visao simbdlica
apresentada por Patri (apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p.
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781), em sua nota sobre a simbdlica heraclitiana da dgua e do fogo, ele

observa que

[...] a palavra rios, no plural, nao significa a
pluralidade dos bragcos de um rio; existe um rio
para cada homem que mergulhar em suas aguas.
No sentido simbdlico do termo, penetrar (ou
mergulhar) num rio significa, para a alma, entrar
num corpo. O rio tomou o significado do corpo. A
alma seca é aspirada pelo fogo; a alma umida é
sepultada no corpo. O corpo tem uma existéncia
precdria; escoa-se como a agua, e cada alma
possui seu corpo particular, a parte efémera de
sua existéncia — seu rio proprio.

O simbolismo do rio é, ao mesmo tempo, o da fertilidade, o
da morte e o da renovagdo. Segundo o Diciondrio de simbolos, “o
simbolismo do rio e do fluir de suas dguas é, ao mesmo tempo, o da
possibilidade universal e o da fluidez das formas, o da fertilidade, da
morte e da renovacao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1995, p. 780). Na
obra em andlise, é possivel identificar os trés aspectos na caracterizacao
do rio: fertilidade, morte e renovacao.

A fertilidade se faz presente pela concretizacdo do caso de amor
entre os amantes Dito Mariano e a cunhada Admiranga, que tem como
espacgo o rio que é, a0 mesmo tempo, o cendrio e o palco do amor
proibido, resultando no nascimento de Marianinho, portanto, filho
do adultério cometido pelo falso avd e pela falsa tia. Mas também,
ocorre com Mariavilhosa, vitima de estupro, e que tem sua fertilidade
maculada por um aborto feito em segredo com a raiz da palmeira Lala,

espetada no utero. Depois dessa violéncia o seu ventre adoeceu para

28

voltar para o sumério



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

sempre, resultando na sua esterilidade. Desde o dia em que o médico
a encontrou em um terrivel estado, “Mascarenha encontrara-a num
estado deplordvel: as entranhas infectadas, sangue apodrecendo seu
ventre” (COUTO, 2003, p. 104).

Os aspectos da morte estdao presentes em vdrias situacoes no
romance, dentre elas a de Juca sabao e a de Mariavilhosa. Mas, a morte
e a renovacao se imbricam na histéria de Dito Mariano, uma vez que
é por meio do enterro do chefe do cla, que se torna possivel, apds as
confissdes de todos os seus segredos revelados ao longo da narrativa por
meio de nove cartas, ao seu neto/filho, conceber um novo futuro para o
cla dos (Marianos) Malilanes. Enterrado a beira do rio, Dito Mariano se

dirige para a sua nova casa, assentada em terra firme.

O Av0 vai ser enterrado na margem, onde o chao
é basto e fofo. (...) Comeca a chover assim que
descemos o AvO a terra. Conservo as cartas em
minhas maos. Mas as folhas tombam antes de as
conseguir atirar para dentro da cova.” (COUTO,
2003, p. 239). O cumprimento do ritual de limpeza
nas 4guas do rio descortina um novo tempo que
deverd ser construido: Mergulhamos nas dguas. Nao
sei do que nos lavamos. Para mim, o rio, de tao sujo,
s6 nos pode conspurcar. Todavia, cumpro o ritual,
preceito a preceito. Limpamo-nos no mesmo pano.
Em seguida, Curozero segura um pedago de capim a
arder e o0 agita apontando os quatro pontos cardeais.
- Seu Av0 estd abrindo os ventos. A chuva estd solta,
a terra vai conceber (COUTO, 2003, p. 240).

O simbolismo do rio é, ao mesmo tempo, o da fertilidade, da

morte e da renovacdo. Entre os gregos, os rios eram objetos de culto,
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quase divinizados, como filhos do Oceano e pais das Ninfas. Nao se
podia atravessa-los, sendo depois de cumpridos os ritos da purificacao
e da prece: Nao deveis atravessar jamais as dguas dos rios de eterno
curso, antes de ter pronunciado uma prece, com os olhos fixos em suas
correntes magnificas, e antes de ter mergulhado vossas maos nas dguas
agradaveis e limpidas. Aquele que atravessar um rio sem purificar as
maos do mal que as macula, atraird sobre si a colera dos deuses, que
lhe enviardo, depois, castigos terriveis (HESIODO, apud CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1998, p. 781).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo, procuramos analisar, na obra Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra, de Mia Couto, a construcao das
temporalidades que envolve a morte e os desmembramentos simbélicos
dos elementos da dgua e do tempo representados no significante
rio. Pudemos identificar como o autor cria um modus operandi
particularizado, através de suas vivéncias e pelo vasto conhecimento
que tem dos mistérios e das riquezas africanas, mais precisamente, nesta
obra, e como isso se reflete enquanto uma estratégia para transmitir ao
leitor essas vozes silenciadas, a riqueza da cultura oralizada, as lendas,
o0s provérbios, as tradicoes desse povo, uma vez que a sabedoria popular

¢ enfatizada a todo o momento.

O autor cria neologismos que ressoam naquilo que nao
poderia ser dito de outro modo, traz o lirismo para minimizar o
discurso romanesco de seus personagens que, geralmente, sio seres
profundamente tocados pelo sentimento tragico da vida, pela angustia

de raiz, como é observado nos personagens deste romance, o que faz
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desses sujeitos pos-coloniais, tanto os que fazem a didspora, quanto os
que ficam e tentam identificar-se com os novos costumes e tornam-se
sujeitos de identidades difusas, por se sentirem cindidos, roubados de
sua cultura, de suas identidades e de suas tradicoes.

O que percebemos é que o autor procura resgatar essa cultura,
essas tradi¢oes e a recompor as identidades de seus personagens. Neste
estudo, optamos por verificar como a simbologia usada pelo escritor
ajuda a ressignificar essa cultura e a recompor essas identidades.
Neste romance, os elementos 4dgua e tempo, representados pelo
significante rio, permeiam todas as histérias contadas na narrativa,
mas particularmente, nos detivemos a analisar o personagem narrador
Mariano e a sua trajetéria que o transporta de modo real e mitico de
um lado ao outro do rio Madzimi, com a missao de enterrar o avd. No
entanto, aos poucos, ele se vé envolvido no resgate de sua verdadeira
identidade, através da reconstrucao simbdlica de sua histdria e de sua
familia, a partir de um didlogo com o avo Dito Mariano, por meio de
misteriosas cartas que vao contando e reconfigurando as identidades

dos personagens.

O sentido de ambulante do narrador com suas viagens (real
e imagindria), em busca de conciliar passado e presente, tradicao e
modernidade é também revelado pelas dguas dos rios, com suas histdrias
e mistérios trazidos e levados nas correntezas. As dguas atravessam a
multiplicidade das vozes narrativas (polifonia) que compdem a textualidade
literdria de Couto, neste livro. Elas fluem em sentidos variados, como se
0s eixos simbdlicos se deslocassem, de igual modo, sem um centro tnico,

nesse ritmo e movimento desaguam metaforas diversas.

O rio constitui-se também como espaco fronteirico entre dois

mundos, o oral e o letrado, o do vivo e o dos mortos. Mas as duas
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margens se banham nas mesmas 4guas, o que implica afirmar que
se misturam, apesar de afastadas. “Essa liquidez arrasta, em espiral,
também a morte (sempre em presenca) de alguns personagens e a
primazia da ancestralidade como principio de convivéncia e harmonia
do grupo” (CASTRO, 2013, p. 82).

Enfim, podemos sintetizar a importancia desse significante rio e
dos elementos dgua e tempo e sua relacdo com o resgate da identidade,
para a manutencao da tradicao desse povo, representados pela familia
dos Marianos. Nas palavras do personagem narrador, Marinaninho, que
também empresta sua voz a outros personagens, ao longo do romance,
neste caso, ao seu av0 Dito Mariano, que agora sabia ser seu pai. O
personagem traz, na composicao de seu nome, como tratado no corpo
deste capitulo, os dois elementos (d4gua/mar + tempo = > Mar e ano

= Mariano). Seu pai, reforca essa relacao quando afirma:

Sabe, Marianito? Quando vocé me nasceu lhe
chamei de dgua. Mesmo antes de ter nome de
gente, essa foi a primeira palavra que lhe deitei:
madzi. E agora lhe chamo outra vez de dgua. Sim,
vocé é a dgua que me prossegue, onda sucedida
em onda, na corrente do viver. (...) Afinal, tudo o
que escrevi foi por segunda mao. A sua mao, a sua
letra, me deu voz. Nao foi sendo vocé que redigiu
estes manuscritos. E ndo fui eu que ditei sozinho.
Foi a voz da terra, o sotaque do rio (COUTO,
2003, p. 238). Vocé, meu neto, cumpriu o ciclo
das visitas. E visitou casa, terra, homem, rio: o
mesmo ser, so diferindo em nome. Hd um rio que
nasce dentro de nds, corre por dentro da casa e
desagua nao no mar, mas na terra. Esse rio uns
chama de vida (COUTO, p. 258, Grifos meus).
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Os excertos ratificam essa expressividade representada nos
elementos 4gua e tempo, que se reconfigura no rio, em toda extensao
do romance, e no mar, como na composicdio do nome de Mariano.
Esses excertos demonstram a perfeita espiralidade do tempo, em que a
dgua é o elemento vital para simbolizar, através do rio, todos os ciclos

pertencentes a vida e a morte
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CONSIDERACOES INICIAIS

O romance Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto,
apresenta, em sua unidade de composicao, a representacao dos fatos
que marcaram o periodo historico, social e cultural dos primeiros anos
da Republica. A trama transcorre no ano de 1893, mas sua escrita e
publicacao datam de 1911, e retrata o patriotismo do personagem
Policarpo Quaresma, algo que, além de incontestdvel, ultrapassa os

limites do nacionalismo vigente.

O Brasil retratado é um pais que transita entre os anos finais
do século XIX e o inicio do século XX, cujo progresso estava em
ascensao em todas as esferas, principalmente na politica, j4 que a
Republica, recém proclamada, surgia como um sistema de governo
capaz de garantir os requisitos de “liberdade, igualdade e fraternidade”
entre todos os brasileiros e os estrangeiros que aqui se instalaram,

3 DO https://doi.org/10.48016/9786586680669edunealcap2
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principalmente porque anteriormente, enquanto colonia de Portugal, os
menos favorecidos, social e culturalmente, s6 serviam como objeto de

exploragao e de expropriagao de nossas riquezas naturais.

A partir do momento em que temos essas informacgoes
histéricas sobre as relagoes sob as quais o Brasil se encontrava,
podemos mostrar que, no momento da obra, embora o Brasil fosse
um pais formalmente livre, esta formalidade nédo se fazia na pratica. E
isso podemos constatar ao longo da obra quando nos deparamos com
generais sem guerra, almirantes sem navios ou mesmo a constatagao
de que o nacionalismo era um conceito que se dissolvia diante da
realidade - o que leva a exterminar todos os projetos de reforma do

protagonista da obra em questao.

A inconsisténcia desses projetos fica mais explicita quando
comparamos as tentativas do protagonista de defesa dos interesses
nacionais aos reais interesses do governo, principalmente porque as
raizes de seus projetos estavam mergulhadas numa malha de relagoes
de um sistema que estava tomando formas de violéncia cada vez mais

nitidas: a sociedade regida pelo capital.

Nessa perspectiva, apresentamos a violéncia, enquanto
representacao ficcional no romance de Lima Barreto, observando,
além das suas formas de manifestacdes na trama, sua importancia
na estrutura de composicao literdria. Defendemos a tese de que os
elementos estruturais da narrativa estao estritamente relacionados com
a representacao da violéncia histérica ocorrida no Brasil nos primeiros
anos da Republica; problemas estes gerados pela artificializacdo das
relagdes sociais e pela violéncia cotidiana, caracteristicas presentes
ao longo de toda a narrativa, o que torna a escrita de Lima Barreto

sempre atual.
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AS FORMAS DA VIOLENCIA DE ZIZEK EM TRISTE FIM E A FORCA
DA LINGUAGEM LITERARIA DE LIMA BARRETO

A busca pelo nacional em Lima Barreto configura-se como
um processo que envolve seres historicamente situados em contextos
sociais claramente definidos nas diversas situacoes que permeiam
a sociedade. Nessa concepc¢ao, o patriotismo de Policarpo Quaresma
pode ser pensado como um dispositivo discursivo que representa a
construcao da realidade social do individuo, com todas as formas de
violéncias sofridas, enquanto ser social em construcao, a partir do seu
movimento na Ordem Simbdlica, tal qual a realidade que se manifesta
na e pela linguagem, conforme apresentamos a seguir.

A violéncia é decorrente dos mais variados problemas sociais que
afetam a existéncia humana, e a luta de classes surge como a principal
responsdvel, nao sé pela origem, mas também pelo desenvolvimento da
violéncia. E, assim sendo, apresentamos a violéncia a luz do materialismo
lacaniano proposto por Zizek (2014). Esta corrente filoséfica apresenta
os elementos necessdrios para suprir as lacunas que o materialismo
dialético deixou sem respostas, como se estas estivessem a espera de
um novo olhar. Ou, nas palavras de Silva (2009, p. 211), “ZiZek, apesar
de criticar o marxismo, nao o rejeita, e ele explica isso quando afirma
que a luta de classes e a economia nao sdo suficientes para abarcar
todos os problemas existentes na sociedade contemporanea”, tais como

as questdes relacionadas a violéncia em suas diversas manifestacoes.

As concepcoes de Zizek (2014) sobre a violéncia direcionam
o leitor para uma compreensao de natureza paralaxe da violéncia, ou
seja, a partir do deslocamento da visao do que é mais e/ou menos
violento, o filésofo chama a atengao para uma distor¢ao ideoldgica

dos atos violentos, uma vez que “uma crise econémica que leva a
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devastacao é experienciada como um poder incontroldvel quase
natural, enquanto deve ser experienciada como violéncia” (ZIZEK,
2014, p. 8, grifos do autor).

Em Violéncia: seis reflexdes laterais (2014), Zizek apresenta as
diversas formas da violéncia e chama a atencdo para o problema de
mantermos o foco nas manifestacoes facilmente visualizadas, como,
os atos de crime e de terror de grande repercussao, uma vez que 0S
atos coletivos colaboram para desviar a atencao da populacao para
a verdadeira violéncia - aquela que provoca os maiores estragos. De
acordo com o autor, esses “sinais mais evidentes de violéncia que nos
vém a mente” (ZIZEK, 2014, p. 18) fazem parte de uma realidade que
envolvem as pessoas de forma tao natural e tdo presente que elas nao
percebem as outras formas de violéncia que se apresentam diariamente

em suas vidas.

Tomando como base as concepgdes das formas visivel e invisivel
da violéncia, Zizek apresenta as manifestacdes da violéncia a partir da
distin¢dao entre os aspectos subjetivos e objetivos quando distingue a
violéncia subjetiva da objetiva?, classificando-as, respectivamente,
quanto a forma, como visivel e invisivel, mas destaca que “a violéncia
subjetiva é somente a parte mais visivel de um triunvirato” e ressalta
que a violéncia objetiva, que se divide em simbdlica e sistémica, é a

responsavel pela manutencao de um estado “normal” de coisas.

A violéncia sistémica colabora para sustentar a subjetividade

da violéncia e consiste “nas consequéncias muitas vezes catastroficas

4 Faz-se necessdrio destacar que ZiZek, quando se refere as formas de violéncia, ndo utiliza as palavras
“subjetiva” e “objetiva” na acep¢do dicionarizada dos termos. Para ele, violéncia subjetiva é aquela
diretamente visivel, representada pelos sinais mais evidentes de violéncia de larga repercussdo
mididtica. Enquanto a violéncia objetiva é uma violéncia invisivel, que sustenta a normalidade dos
atos subjetivamente violentos.
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do funcionamento regular de nossos sistemas econdémico e politico”
(ZIZEK, 2014, p. 17), j4 que é responsavel por sustentar as relacdes de
poder, de dominacdo e de exploracio “necessdrias para que uma vida
tao confortdvel fosse possivel” (ZIZEK, 2014, p. 23).

De acordo com o filos6fo, é preciso conhecer as formas
da violéncia origindrias da histéria das relagdes sociais a partir da
andlise dos conflitos que emergiram dos processos de exclusao e que
caracterizaram a divisdo de classes e o fortalecimento do sistema
capitalista e que este, uma vez fortalecido, alterou a noc¢do de violéncia
objetiva, fato que torna imprescindivel um estudo mais minucioso

acerca de sua manifestacao na sociedade.

Quanto a violéncia simbdlica - aquela que estd “encarnada
na linguagem e nas suas formas” -, é caracterizada como “invisivel”
porque é resultado de uma relacdao de violéncia tida como “natural”,
uma vez que o agente dominado ndo se sente vitima de violéncia. Esse
posicionamento se encaixa na concep¢ao que o filésofo expressa sobre o
fato de que os homens, apesar de sujeitos da linguagem, falam e vivem
em sociedade como meros fantoches guiados pela ordem simbédlica, que
dirige e controla seus atos. Em outras palavras, por meio da linguagem,
a violéncia se fortalece por meio das relacbes de dominacao social
que as formas do discurso reproduzem no cotidiano, pois a violéncia
simbdlica é a que se verifica quando uma classe dominante impode sua

cultura as classes dominadas.

Apresentada como uma violéncia facilmente identificavel, a
violéncia subjetiva se caracteriza pelas marcas deixadas ou pelos sinais
de agressividade registrados em atos violentos, ndo apenas visiveis
aos olhos, mas também quando ampla e largamente propagados

nos espagos publicos ou privados e nas midias em geral. Essa forma
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de violéncia é percebida no cotidiano em diversas situacoes e se
manifesta sob vdrias formas, mas Zizek ressalta que hd sempre “um
agente claramente identificdvel”, que, por meio da violéncia subjetiva,
colabora para desviar o olhar para o que realmente importa: a violéncia
objetiva, que é, por isso mesmo, mais nociva, a exemplo de assuntos
largamente divulgados nas grandes midias que sao apresentados para
que “a noticia seja impedida de produzir um efeito mais forte em nosso
espaco simbdélico” (ZIZEK, 2014, p. 17).

Sobre a andlise da obra de Lima Barreto por meio dessa teoria,
convém destacar que a escrita barretiana coaduna com uma das
proposi¢coes de Ginzburg (2017, p. 15) sobre a presenca da violéncia
em textos literdrios que fazem relacao com os regimes autoritarios:
“A consciéncia da presenc¢a de violéncia social na Historia do Brasil
pode atuar como fundamento para escritores construirem imagens,
personagens, enredos e estruturas narrativas”. Na obra em andlise neste
capitulo, observamos o momento histérico dos primeiros anos do Brasil,
enquanto Reptblica, com destaque para o governo do Marechal Floriano
Peixoto. As diversas formas que o eixo central assume na trama criam
a forma literaria responsdvel para a apresentacao da relacao conflitante
entre os individuos e uma realidade que contrastava com seus ideais
de liberdade e de nacionalidade, perpetuamente em luta com as reais

formas de dominagao que o novo regime trazia.

No romance de Lima Barreto, a trama se desenvolve em trés
partes as quais correspondem a forma literaria utilizada para apresentar
o projeto de Policarpo Quaresma de reformar a Patria, dividido em trés
estagios diferentes, correspondendo cada um ao vazio que o separa
de suas identificagdes simbodlicas e imagindrias. Elas correspondem

a Triade Lacaniana - Simbdlico, Imagindrio e Real. Em meio as

41



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

concepgoes de um Brasil justo, acolhedor que a Reptublica propagava,
Policarpo Quaresma sofria com a impossibilidade de realizar seu desejo
de integracdo subjetiva e se constitui como “o sujeito barrado” ($)
de Lacan, isto é, Policarpo é o sujeito que transita pelo Simbdlico em
busca de preencher “o hiato entre sua identidade psicolégica e a sua
identidade simbdlica - e o patriotismo é a mdscara ou o titulo simbdlico
que usa, definindo o que ele é para e dentro do grande Outro (ZIZEK,
2010, p. 46, grifos do autor).

E, quando tomamos como referencial a triade lacaniana,
observamos que sé a forma de composicido tripartida da narrativa
(divisao em trés nucleos - as trés reformas propostas pelo personagem)
pode “realizar” na realidade social externa a materialidade dos sonhos
do protagonista, pois a realidade de Policarpo Quaresma nunca estd
completa, j4 que, na realidade que ele “vé”, ha respectivamente
trés lacunas - a cultural, a agricola e a politica, que se apresentam,
respectivamente, como uma mancha a lhe indicar o caminho para sua
inclusao naquela ordem Simbdlica que deve, efetivamente, seguir a
ordem natural da vida humana (ZIZEK, 2008).

Em primeiro plano surge, na esfera cultural, a apropriacao
de uma lingua como a primeira forma de identificagdo social do
homem; em segunda instancia, as atividades agricolas remetem aos
meios de producao que, nas palavras de Hegel (2001), é responsavel
pela dependéncia reciproca dos homens, uns sobre os outros, para
a satisfacdo de suas necessidades. E, finalmente, no terceiro plano,
surge a reforma pela politica. Nao apenas com referéncia aos “atos do
governo”, mas a politica como um conjunto de atividades ou praxis da
humanidade associada diretamente a pratica e que deve permitir aos

individuos alcangarem o poder.
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Logo, no primeiro capitulo, percebemos, por meio da
linguagem utilizada pelo narrador que as formas de manifestagao
da violéncia conduzirdo, desde o inicio, o percurso de Policarpo
Quaresma - que era um homem simples e respeitado e de hdbitos
regulares, caracteristicas que se opdem as palavras relacionadas a ele
e que remetem a violéncia: era conhecido como “Major” Quaresma e
trabalha no Arsenal de “Guerra”.

Apresentado como um homem extremamente metédico e que nada
parecia quebrar a monotonia estabelecida em suas relagdes familiares,
com os vizinhos e com os poucos amigos que frequentavam sua casa.
Policarpo morava em casa propria, era funciondrio publico, tinha outros
rendimentos e “podia levar um trem de vida superior aos seus recursos
burocréticos, gozando, por parte da vizinhanga, da consideragao e do
respeito de homem abastado” (BARRETO, 1993, p. 19).

H4 neste trecho uma forma sutil de manifestacao da violéncia
simbdlica e é clara a questdo do poder que, mesmo sutilmente, no
caso de Policarpo, é base para toda divisdao da sociedade em classes.
A consideragao que os vizinhos nutrem por Policarpo é origindria de
sua superioridade de “homem abastado”? A forma como a narrativa é

conduzida nao € o registro de uma violéncia pelas vias da literatura?

Em oposicdo a proposta de integracao entre o homem e a natureza
do nacionalismo romantico, a idealizagdo da Pétria, em Policarpo
Quaresma, anunciada em toda a narrativa, é responsdvel pelo conflito
que o faz buscar uma “afinacdo” naquela sociedade paradoxalmente
dividida. E visivel a presenca forte de um ambiente fragmentado,
propenso a violéncia sistémica - a violéncia invisivel responsével pelas
“consequéncias catastréficas do funcionamento regular de nossos

sistemas econdmico e politico” (ZIZEK, 2010, p. 17).
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A Pétria de Policarpo corresponde a um ambiente onde os males
do pais sao resultados das forgas do capital e/ou das acoes de figuras
politicas, em geral associadas a incompeténcia administrativa e a
corrupgao, conforme podemos observar quando o narrador apresenta o
“prestigio” profissional do Genelicio, um general que usava a publicagao
de artigos em jornais didrios para se manter no cargo e sustentar sua
posicao e em muitas passagens que fazem referéncia aos desmandos

praticados no servico publico.

Zizek (2010) destaca a manutencdo de relagdes de dominacao
impostas aos individuos para reiterar que o percurso de Policarpo
Quaresma rumo a subjetividade fora todo fundamentado nas bases
do capitalismo que oculta na linguagem os produtos das violéncias do
sistema politico, econdmico e social em voga. O carater violento da
subjetivacao de Policarpo abriu espago para as explosoes violentas sobre
ele mesmo, como, por exemplo, o fato de ele obedecer a uma rotina
matematicamente cumprida, de ser funciondrio publico em uma época
de “carreirismo politico”>, além de viver sob os cuidados domésticos de
sua irma, também solteira, ja o coloca em uma posicao de dependéncia
de toda uma teia organizada de um sistema simbdlico, a quem precisa

prestar contas sociais.

A violéncia simbdlica também aparece no trecho em que o
narrador anuncia que Policarpo vivia isolado, ndo recebia visitas,
“embora fosse cortés com os vizinhos que o julgavam esquisito e

misantropo”. Mais adiante, a violéncia da linguagem se concretiza de

5 A expressao explica as muitas referéncias que o narrador faz ao longo da narrativa sobre a forma era
ministrada a carreira politica, uma vez que eram constantes o favorecimento, a troca de “gentilezas”
no cendrio politico da Primeira Reptiblica, conforme o registro a seguir: “E curiosa essa coisa das
administragdes militares: as comissoes sao merecimento, mas s6 se as dd aos protegidos” (BARRETO,
1993, p. 45).
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forma mais feroz na passagem: “e a Unica desafeicio que merecera,
fora a do doutor Segadas, um clinico afamado no lugar, que nao podia
admitir que Quaresma tivesse livros: “Se nao era formado, para qué?
Pedantismo!” (BARRETO, 1993, p. 19).

Percebemos aqui uma relagdo estreita entre a violéncia da
linguagem - expressa nas expressoOes interrogativa e exclamativa -
e a violéncia sistémica, caracterizada pelo Simbdlico que associa os
livros a instrumentos préprios de determinada classe social. A postura
do “doutor Segadas” denuncia a exclusao cultural gerada a partir da
negacao do direito a formacao cultural a pessoas que, como Policarpo,

nao frequentavam os espagos escolares e académicos.

A forma como o narrador apresenta a postura do doutor Segadas
nos remete a utilizagcao da linguagem como uma rentncia a violéncia,
uma proposta de negacao a um confronto imediato - uma possibilidade
de coexisténcia pacifica, o que, segundo ZiZek (2014, p. 59-60), distorce
a légica do processo da comunicacdao simbdlica porque ha algo de
violento no préprio ato de simbolizacao do fato. Por ser uma violéncia
que opera em multiplos niveis, a linguagem destréi a unidade organica
do fato, tratando as partes como se fossem autéonomas, jd que reduz
a existéncia dos livros ao uso restrito dos meios académicos, o que

provoca a sua mortificacao.

E, assim, a violéncia da linguagem, em consonancia com as
regras que ditam as relagoes sociais, aparece expressa, nao apenas nos
curtos e espacados didlogos que o protagonista mantém com o0s poucos
personagens que o rodeiam, mas, principalmente, na forma como o
narrador conduz as a¢oes e também na forma como descreve a postura
e os sentimentos do personagem. Tudo “previsto e predito” na estreita

relacdo que parece “entrelacar” a violéncia sistémica com as constantes
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exclamagoes e interrogacdes simbolicas que aparecem ao longo da
narrativa para comprovar a inconsisténcia da existéncia do protagonista

«

perante a sociedade onde habitava, conforme o excerto “- Quem é?
perguntou Floréncio. - Aquele vizinho, empregado do arsenal; nado

conhece? -Um baixo, de pince-nez?” (BARRETO, 1993, p. 50).

Alheio aos interesses da ordem Simbdlica, Policarpo que estudara
a patria, em todos os seus aspectos, “continuou serenamente nos seus
estudos, mesmo porque nao percebeu essa diminuicao” (BARRETO,
1993, p. 20). Em outras palavras, ele nao percebe a violéncia subjetiva
que esconde, naquele momento, a vitéria da ordem Simbdlica. O narrador
segue confirmando a teia de violéncia que envolve Policarpo Quaresma
e, como que contrariando todas as suas qualidades de homem pacifico,
sua alma ligava-se aos contornos dos atos violentos: “Logo aos dezoito
anos quis fazer-se militar; mas a junta de sadde julgou-o incapaz.
Desgostou-se, sofreu, mas nao maldisse a Patria. (...) Impossibilitado
de evoluir-se sob os dourados do exército, procurou a administracao e
dos seus ramos escolheu o militar (BARRETO, 1993, p. 22).

Nesse trecho, o narrador nos apresenta, por meio da linguagem,
toda a violéncia subjetiva que o ambiente militar carrega, mas “era
onde [Policarpo] estava bem. No meio de soldados, de canhoes, onde
aspirava diariamente aquele hdlito de guerra, de bravura, de vitdria,
de triunfo, que é bem o hdlito da Pétria”. A estrutura linguistica dessa
passagem confirma a ideia que permeia toda a trama - “Vivemos
numa sociedade em que existe uma espécie de identidade especulativa
hegeliana dos opostos” (ZIZEK, 2014, p. 41), ou seja, em Policarpo, “a
violéncia simbdlica social na sua forma mais pura manifesta-se como
0 seu contrdrio, como a espontaneidade do meio que habitamos, do ar

que respiramos”.
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Dentro dessa mesma violéncia simbdlica da linguagem,
observamos que a recusa a violéncia define o nucleo violento da
existéncia humana, quando de sua entrada no Simbdlico. Nesse viés, o
fato de Policarpo ser de natureza calma, tranquila e pacifica, além de
destoar de suas convicgoes de forca e de poder quanto a organizagao
politica da patria, confirma que os atos de nao-violéncia fornecem
o pano de fundo necessario para formacao de sua preferéncia pelos
intentos violentos (ZIZEK, 2014, p. 59).

Os eventos violentos estavam impregnados em Policarpo, em
sua forma subjetiva, de forma que ndo sé sustentavam a aparente
normalidade, como referenciavam seu ideal de patriotismo, conforme
observamos nos trechos em que defende o rio Amazonas “com azedume
e paixao” e nas referéncias a forca e ao poder relacionados ao ouro e
as guerras: “Policarpo estudou e “sabia o valor do ouro, dos diamantes
exportados por Minas, as guerras holandesas, as batalhas do Paraguai”
(BARRETO, 1993, p. 23).

Desprovido de ambig¢oes, mas movido pelo desejo de implantar
uma cultura nacional, Policarpo estudara a Patria em todos os seus
aspectos; examinou todos os angulos e chegou a conclusao de que
tupi guarani era a verdadeira lingua dos brasileiros: “a lingua é a mais
alta manifestacdo da inteligéncia de um povo, é a sua criagao mais
viva e original, e, portanto, a emancipa¢ao politica do pais requer
como complemento e consequéncia a sua emancipa¢ao idiomdtica”
(BARRETO, 1993, p. 53).

Para Policarpo Quaresma, a adogcao do tupi como lingua oficial
e nacional do Brasil representaria um caminho de liberdade contra a
cultura europeia, “(...) a Unica capaz de traduzir as belezas [do Brasil

e] por ser criacdao de povos que aqui viveram e ainda vivem. (BARRETO,
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1993, p. 53). Com essa ideia, elabora um Requerimento ao Congresso
Nacional. O documento de Policarpo Quaresma apresenta a lingua
como uma cultura nacional, uma espécie de discurso que constrdi os
sentidos para o seu ideal de pétria que condizem, curiosamente, com
a sua compreensao de que a adogao da lingua do colonizador é uma
extensdo das relacdes coloniais. Policarpo esta a frente de seu tempo
neste ponto e, por isso, o Simbdlico e a constru¢cdo do mundo, via
linguagem, resistem a uma mudanca tao radical, fazendo com que seus
conterraneos vejam nele um louco potencialmente perigoso, dado como
subversivo, porque prega a execucao de atos que visam a transformagao
ou a derrubada da ordem estabelecida.

Quandorelacionamos essa suposta loucura de Policarpo as formas
de violéncia, observamos quanto o acesso ao conhecimento e aos livros
representava uma ameaca as raizes do poder da elite. A noticia do tal
requerimento se alastrou, chegou ao Paldcio Real e a violéncia sistémica
ganhou novas dimensoes “- Isto de livros é bom para os sdbios, para
os doutores, observou Sigismundo”. Ao que Genelicio acrescentou: “-
Devia até ser proibido, a quem nao possuisse um titulo ‘académico’
ter livros. Evitavam-se assim essas desgracas. Nao acham?” (BARRETO,

1993, p. 51). Os que estava na sala concordaram plenamente.

A crenca de que a formacgao e o conhecimento educacional nao
devem ser acessiveis a todos apresenta dupla violéncia: primeiro, “livros
s para sabios e os doutores” - os simples mortais ndao poderiam ter
acesso; segundo, é cogitada a possibilidade de se tornar lei: “Devia ser
proibido” - livros s6 para os académicos. Ou seja, se, para Policarpo, os
livros eram a fonte para a formacao integral do homem; para os demais,
o livro seria apenas um mero instrumento de poder social, de status. E,

finalmente, é preciso “evitar essas desgragas”. Quais? As relacionadas a
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pretensa loucura de Policarpo, enquanto ser da linguagem, de inquietar-
se com as proprias angustias e buscar para se constituir sujeito em meio
as fissuras abertas de uma nacao construida sob o jugo da dominacgao
e da exploracao.

A trajetéria de Policarpo fora construida sob as formas da
violéncia sistémica e da linguagem. Quando o diretor toma conhecimento
que fora Policarpo o autor do oficio escrito em tupi, ‘despeja’ toda uma
série de insultos; furioso porque o documento enviado ao ministro, que
assinou sem ler, coloca em risco o seu ‘generalato’ que ia por 4dgua
abaixo: “Viver tantos anos a sonhar com aquelas estrelas e elas se
escapavam assim, talvez por causa da molecagem de um escriturdrio!”
(BARRETO, 1993, p. 60).

Naquele momento, o coronel precisava exercer seu papel de
dominador naquela manha e aquela manha fora também o dia em que
um certo senhor de meia idade fora, violentamente pela linguagem,
deposto da patente de major e descera a insignificancia de um

‘moleque’ desastrado.

Policarpo ouvia entre atordoado e surpreso todos os insultos,
cuja violéncia nao estava nas maos que o seu superior imediato sacudia
furiosamente, também nao estava na expressao feroz de seus olhos,
que ‘quase’ antecipava o fuzilamento do major. A violéncia maior
estava na linguagem do coronel que reduzia, ndo o conhecimento
de Policarpo, mas também o colocava na categoria dos que nao
sao ‘gente’ quando comparados ao seu dominador. “Pois o senhor
pensa que por ter lido uns romances e saber um francesinho ai, pode
ombrear-se com quem tirou grau 9 em Cdlculo, 10 em Mecanica, 8 em
Astronomia, 10 em Hidraulica, 9 em Descritiva? Entao?!” (BARRETO,

1993, p. 61, grifos nossos).
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Faz-se necessdrio destacar nessas passagens o recurso utilizado
por Lima Barreto para transformar as experiéncias humanas em
literatura, por meio da linguagem utilizada para marcar a superioridade
de alguns homens sobre os outros em seus atos de comunicagao. A
linguagem é o maior instrumento de comunicagdo, mas, segundo
Zizek, para se movimentar no mundo Simbélico, o homem, ao interagir
com os outros, deve obedecer a certas regras exteriores de forma
“mecanica”, sem partilhar o seu mundo interior. E reitera que “de vez
em quando uma certa dose de alienacao se torna indispensavel para
uma coexisténcia pacifica”, principalmente, quando a linguagem, em
sua infinita possibilidade de aplicacao, coloniza o homem, ao lhe dar
uma falsa sensacao de coesio a realidade (ZIZEK, 2014, p. 58).

z s

Ao ser considerado louco, Policarpo Quaresma é internado
no hospicio e, quando sai, tem a alma de sonhador alimentada pela
proposta de sua afilhada Olga sobre a aquisicao de um sitio onde
pudesse cultivar seus alimentos e criar seus animais. Novamente
empenhado em seu projeto de reformar a Pdtria, Policarpo aceitou a
ideia da afilhada Olga e comprou o sitio, cujo terreno ‘amanhado’, s6
precisava de boas sementes.

O termo utilizado para definir o terreno por onde Policarpo pisaria
nos préoximos dias confirma o principio estabelecido para colocar em
acao o projeto do personagem para atingir o seu ideal de patria pela
reforma agrdria e, ainda, comprova as inconstancias e as dualidades que
envolviam a vida do personagem, uma vez que a forma adjetivada de
como o verbo se apresenta, coloca toda carga de significacao na oracao
seguinte: “sO precisava de boas sementes”. Isto €, ao limitar o estado do
terreno a utilizacao de “boas sementes”, a linguagem reafirma a dialética

da violéncia versus paz que envolvia a existéncia de Policarpo Quaresma.
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A segunda parte da trama apresenta, no titulo do primeiro
capitulo, “No sossego”, uma imagem oposta a representacao da
violéncia objetiva - sistémica e simbdlica que Policarpo sofrera no final
da primeira unidade. Esta forma de violéncia ainda é acentuada com o
uso do elemento prepositivo “no”, cuja significado pode fazer referéncia
ao lugar - o sitio que Policarpo adquirira, como também pode se referir
ao fato de que ele estava ali para viver “sossegadamente”, logo apds ter
presenciado e sofrido a mais terrivel das violéncias: “Saiu 0 major mais
triste ainda do que vivera toda a vida. De todas as coisas mais triste de
ver, no mundo, a mais triste é a loucura; é a mais depressora e pungente”
(BARRETO, 1993, p. 74). Em outras palavras, o sitio, cujo nome ¢é
“Sossego”, era o lugar ideal para Policarpo viver sossegadamente, como

expresso no titulo “No sossego”.

Policarpo comprou aquele sitio que “nao ficava longe do Rio e
ele o escolhera assim mesmo maltratado, abandonado, para melhor
demonstrar a for¢a e o poder da tenacidade, do carinho, no trabalho
agricola.” (BARRETO, 1993, p. 75. Grifos nossos). Para apresentar o
estado em que se encontrava aquele sitio, “maltratado e abandonado”,
a linguagem surge duplamente violenta - simbdlica e sistémica.
Inicialmente, as imagens simbolizadas mostram a imensidao das terras
que se tornaram improdutivas por falta de quem as cultivasse, em
contraste com o numero pequeno de pessoas que passavam fome e

cultivavam essas mesmas terras para delas retirar o sustento.

Esse é 0 “pano de fundo” de que Zizek (2014) fala que torna
invisivel a violéncia sistémica, a contrapartida dessa violéncia subjetiva
que ¢ a falta de investimentos e de politicas agrdrias para os pequenos
produtores. E contra essa violéncia demasiadamente enraizada que o

projeto agricola de Policarpo deseja lutar; por isso, escolhera aquelas

51

voltar para o sumario



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

terras, pois o fato de estarem maltratadas e abandonadas justifica a

forca e o poder de que suas agoes estao impregnadas.

Desencantado com tanta pressao sofrida, Policarpo Quaresma
atribui a esfera politica a possibilidade de resolu¢dao dos problemas
vividos no campo. Nesse momento, estd acontecendo uma revolta da
marinha (Revolta da Armada)® contra o presidente Floriano Peixoto.
Os marinheiros queriam destitui-lo do poder. Surge diante de Policarpo
Quaresma uma nova esperanca. Resolve juntar-se as forcas defensoras
de Floriano, esperando neste o governo justo que traria as condicdes
necessarias para o desenvolvimento das atividades do campo.
Observamos que, na terceira parte, a violéncia se apresenta, desde o
inicio, sob 0 manto da subjetividade, o que a caracteriza como visivel
porque acontece por meio de explosoes violentas, como a Revolta da
Armada, representada ficcionalmente, no terceiro projeto elaborado

pelo personagem para fazer surgir “o celeiro e a patria ser feliz”.

Logo apds tomar conhecimento da revolta, Policarpo, sempre
disposto em seu intento de reformar a patria que o viu nascer, envia
um telegrama ao Marechal Floriano Peixoto: “Marechal Floriano, Rio.
Peco energia. Sigo ja. - Quaresma” (BARRETO, 1993, p. 116). Chegara o

momento de viver no meio da guerra.

Havia elaborado um memorial onde expunha os problemas rurais

advindos da “grande propriedade, das exagdes fiscais, da carestia de

6 A Revolta da Armada foi um movimento deflagrado por setores da Marinha brasileira em 1893 contra
o presidente da Republica, marechal Floriano Peixoto. Encabegado pelo contra-almirante Custédio de
Melo e pelo almirante Luiz Filipe Saldanha da Gama, o episddio expressou com clareza os interesses e
as disputas politicas do inicio do periodo republicano. Para compreender melhor a Revolta da Armada,
contudo, é preciso retroceder ao governo anterior, do Marechal Deodoro da Fonseca, e aos conflitos
que levaram a sua rentincia, em novembro de 1891, com apenas nove meses de governo constitucional.
MARTINS, H. L. A revolta dos marinheiros: 1910. Rio de Janeiro: Servico de Documentacdo Geral da
Marinha, 1988. Disponivel em: < https://bdor.sibi.ufrj.br/bitstream/doc/433/1/384 % 20PDF % 20-% 20
OCR%20-%20RED.pdf > . Acesso em: 15 fev. 2020.
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fretes, da estreiteza dos mercados e das violéncias politicas” (BARRETO,
1993, p. 128). Entrega-o diretamente ao Marechal Floriano Peixoto, que
o recebe displicente e aborrecido. No documento, Policarpo expunha
“as medidas necessdrias para o levantamento da agricultura e mostrava
todos os entraves, oriundos das grandes e pequenas propriedades, das
exacoes fiscais, da carestia de fretes, da estreiteza dos mercados e das
violéncias politicas” (BARRETO, 1993, p. 151, grifos nossos).

A linguagem parece anunciar a vitdria da violéncia sistémica,
cujos valores insistem em mobilizar nas pessoas o medo e, assim,
garantir o funcionamento do capitalismo. O Marechal Floriano
Peixoto era, ali, o representante do povo. A for¢a e o poder estavam
em suas maos. Policarpo se refere ao presidente, inicialmente, como
“o ditador”, relacionando-o a autoridade maxima de um pais que
concentra todos os poderes em torno de um governo baseado na
forca e pela forca. Mas a atitude de intimidade tomada por um oficial
subalterno ao cumprimentar o chefe do poder contrasta com a imagem
de um imperador e, principalmente, de um ditador, e todos sorriam
alegres por presenciarem “a suprema autoridade do pafs transmitir um
pouco do que tinha de sagrado ao subalterno desabusado” (BARRETO,
1993, p. 129).

Na narrativa, a linguagem expressa o cardter da visibilidade dos
atos violentos de Floriano Peixoto, que é “experimentada enquanto tal
contra o pano de fundo de um grau zero de nao violéncia” (ZIZEK, 2014,
p.24), ja que o fato de o amor fervoroso pela familia, aliado a preguica
e tibieza de animo, foi responsavel pela formacdao de um homem que,
refratado nas necessidades mentais e sociais dos individuos daquele
tempo, foi transformado em um estadista que vencia uma série de

revoltas mais pela teimosia do que pelo vigor de suas agoes.
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Os ideais de nacionalismo de Policarpo estavam concentrados
na forca e no poder de grandes homens em sua histéria de conquistas
bélicas, de exemplos de dominacao e exploracao. E, conforme constatara,
as relacoes de intimidades que o marechal mantinha com os subalternos
nao correspondiam a imagem de um homem forte, capaz de governar

com inteligéncia e determinacgao.

Acreditamos que essa ideologia esteve presente ao longo de toda
a narrativa, mas ela surge forte quando Policarpo presencia a selecao, de
forma aleatdria, dos prisioneiros que seriam fuzilados sem julgamento
e clandestinamente. Ao escrever para o presidente sua carta de protesto
contra essas atrocidades, Quaresma é preso e considerado traidor.
Aguardando seu fim, ele repensa a sua vida e seus sonhos quiméricos
de pétria, consciente de que gastara toda a sua juventude e energia atrds

de uma ilusao sem fundamento.

Na obra, essa operacgao ideoldgica é expressa pela linguagem que
se torna a Unica forma de traduzir a violéncia que explode no momento,
funciona como “uma ideologia de um sonho impossivel, nao apenas
em termos de superar a impossibilidade, mas em termos de sustenté-la
de uma forma aceitavel, conforme expressa o excerto em que Policarpo
faz uma rememoracdo de toda a sua trajetéria. “O tupi encontrou a
incredulidade geral, o riso, a mofa, o escdrnio; e levou-o a loucura.
Uma decepgdo. E a agricultura? Nada. As terras nao eram ferazes e ela
ndo era facil como diziam os livros. Outra decepcao. E, quando o seu
patriotismo se fizera combatente, o que achara? Decepc¢oes. (BARRETO,
1993, p. 175).

No caso de Policarpo, todos os fatos, anunciados desde o titulo,
sao e permanecem entrelacados e desencadeiam, progressivamente, a

estrutura légica da narrativa, cuja sequéncia é a mesma em cada uma
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das partes: inicia com o processo de meditacdo, que corresponde as
leituras sobre a Pétria; depois, Policarpo parte para a acao e, por tltimo,
surge “o fim” - anunciado, respectivamente, nas trés desastrosas
consequéncias de seus projetos de reformar a Patria. Mas o “triste
fim” - o Real lacaniano se concretiza no momento de tomada de
conscientizacdo de Policarpo, que é expresso gradativamente por etapas
que culminarao no grande final: a morte do personagem, que representa
o conhecimento traumaético de que ele ndo consegue, enquanto sujeito
da linguagem, preencher por completo o vazio que o caracteriza como

o sujeito vazio ($) da ordem Simbdlica.

O que Policarpo vivencia faz parte de uma realidade que é
organizada por meio de significados gerados a partir de sua concepgao
e aceitacdo do mundo Simbdlico, mas o Real existe para além do
Simbdlico e do Imagindrio - e, quando irrompe, é catastréfico; por isso,
a realidade de Policarpo é construida em torno de tentativas capazes de
estabelecer uma coeréncia basica contra os efeitos desintegradores do

Real que se aproximava a cada decepcao sofrida.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho analisou as formas de violéncia no romance Triste
Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, por meio da perspectiva
materialista lacaniana proposta pelo filésofo esloveno Slavoj Zizek. A
pesquisa prop0s um didlogo entre os estudos socioculturais e a filosofia,
tomando como referencial o funcionamento da triade: Real, Imagindrio
e Simbdlico. Nesse sentido, propomos uma relacdo entre forma e
contetido, de forma que os conceitos basilares da teoria ZiZekiana
puderam dar sustentacdo a andlise do protagonista em sua trajetdria
dentro da ordem Simbédlica.
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A escrita de Barreto permite a ampliacio dos elementos
ficticios, uma vez que o romance cumpre o papel de dar ao sujeito uma
espécie de descentramento, pois o confronto entre o Simbdlico e seus
diversos significantes faz com que estes se confundam e se debatam
em contextos passiveis de reconstru¢ao. Os personagens convivem com
as dificuldades e os anseios de uma vida melhor, a0 mesmo tempo
em que se constroem como seres descentrados em um sistema que o0s
oprime. Essas caracteristicas nos permitiram analisar a violéncia em sua
forma invisivel, aquela que colabora para sustentar a subjetividade da

violéncia e assegurar o funcionamento da légica do capitalismo.

Destacamos que os elementos da forma literdria sao ampliados
na escrita de Lima Barreto, principalmente quando observamos que
0s espacos histdrico-ficcionais que permitem a andlise da violéncia,
em todas as suas formas de manifestacao da linguagem, garantem
a estrutura da narrativa centrada na dialética dos contrdrios tal qual
proposta pelas teorias de Hegel. O transito do personagem protagonista
delineia o vazio que marca a sua subjetividade, a qual é construida ora

em confronto, ora em sintonia com o discurso literdrio.

Ap6s nos apropriarmos das concepgoes de violéncia sob a ética de
7Zizek, buscamos explicar que a violéncia que estrutura a narrativa, enquanto
unidade linguistica, também é responsavel pela formacdo de Policarpo,
enquanto ser participante da Ordem simbdlica dominada pelas forcas do
capital. Tomamos como base central e de andlise literdria o funcionamento
da triade lacaniana quando apresentamos que o personagem protagonista
transita no espaco Simbdlico e, por nao se ajustar as leis e aos codigos
ja estabelecidos, projeta suas angustias no desejo de reformar a Pétria. A
partir das formas de violéncia que permeiam a existéncia do protagonista,

explicamos que as manifestacoes dos atos violentos, sejam sistémicos e/
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ou simbdlicos, sdao representacoes literdrias que expressam a relacao de

poder entre a classe dominante e os dominados.

Em suma, ressaltamos que s6 a forma de composicao tripartida
da trama pode “realizar” na realidade social externa a materialidade
dos desejos do protagonista, ou seja, essa sequéncia coordena a légica
da narrativa, jd que os mesmos conflitos sdao narrados numa mesma
sequéncia de inicio, desenvolvimento e final, mas em espago e tempo
diferenciados. A apresentacao do “triste fim”, que é subjetiva e
simbolicamente anunciada desde o titulo, sé se concretiza no momento
de tomada de conscientizacdao de Policarpo, que caracteriza a sua
constituicdao enquanto sujeito da ordem Simbdlica.
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Lucy Brandao (1961 - 2000), poetisa alagoana, apresenta solucoes
poéticas como uma representacao tardia da lirica da modernidade
negativa e dissonante. Estamos nos referindo as aproximacoes
performanciais, a seus “repentes urbanos” e as dinamicas (est)éticas
que se desdobram de forma hibrida nas décadas de 70, 80 e 90 na
cidade de Maceid. A prdxis cultural de sua producao poética alcancou

outros espacos territoriais, mas nos restringiremos a Alagoas.

Uma subjetividade assumida in preesentia desdobra-se a partir
da “atividade/acdo” como acontecimento (est)ético no espaco urbano e,
nesta medida, Lucy Brandao finca sua singularidade na poesia alagoana.
A nomeac¢ao como “repentes urbanos” refere-se ao deslocamento formal,
secularmente concebido como “repente” - a da poesia oral da regiao
nordeste do Brasil - para uma motivacao performatica da complexidade

cultural mais para o metropolitano do que para o campesino.
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Uma indagacao inicial, para a discussao que apresentamos aqui,
refere-se as intervencoes (est)éticas que fizeram de Lucy Branddao um
corpo poético contestador e transgressor ao cendrio sociocultural e
politico local. Que dimensoes existenciais motivavam a atitude criadora

da poeta em referéncia como representante da Contracultura local?

Sua producao poética traz consigo didlogos com movimentos
transgressores ao canone referendado em Alagoas pés-70. Ela trouxe
para a cena local uma mobilizacao emancipadora, expansionista,
renovadora e democratizadora, como afirma Néstor Garcia Canclini
(2003). Seus repentes urbanos se apropriaram de uma negatividade
lirica e dissonante j4 estudada por Hugo Friedrich (1978).

O corpo traduzia as vozes com modulacoes contrapostas as
tradi¢Oes e ao cendrio ditatoriais das politicas culturais da cidade: uma
apropriacdo in preesentia da atitude performancial Contraculturista.
Grafamos o vocdbulo “Contracultura” em maiusculo, assim defendido

por Ken Goffman e Dan Joy (2007).

O queestamos entendendo, aqui, por “performance™? Performance
se refere a toda e qualquer experiéncia/prdxis de movimento corporal e
cultural, traduzida pela experiéncia (est)ética, da (inter/trans) “de um
modo vivo de experimentacdo poética”, literdria e artistica produzidos
por seus “sujeitos artifices”, como afirma Paul Zumthor (2007), aqui
posto por pardfrase. Segundo ele, “a performance é um fenémeno
heterogéneo, do qual é impossivel dar uma definicao geral simples”

(ZUMTHOR, 2007, p. 34).

A producao analisada consta, como corpora, de textos poéticos e
visuais inéditos recuperados pela memoéria, contidos no caderno pessoal
da poeta e narrativas de amigos. Consta, entre as amostras, o registro
em um CD (também inédito) nos arquivos da Universidade Federal de
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Alagoas - Ufal - e gravacgoes em disco (LP) registradas por Carlos Moura
na década de 80.

A importancia de sua obra justifica-se tanto em perspectiva
historiografica; por se tratar do registro de enfrentamento as politicas
opressoras de um regime ditatorial no Brasil; como cultural, por se
tratar de uma mobilizacao “excéntrica” da “rigidez cultural”, j4 tratada
por Angel Rama (2001). Lucy Brandao evoca o transito cultural de uma

“estética da existéncia”, nos termos de Michel Foucault (2006).

A producgdo poética de Lucy Brandao - hibrida, dissonante e
rica em negatividade lirica - dialoga com a modernidade na medida
em que seus movimentos basicos orientam “um projeto emancipador,
um projeto expansionista, um projeto renovador e um projeto
democratizador” (CANCLINI, 2003, p. 31). Ela surge como uma voz
da Contracultura em seu tempo e, como a cultura precisa de normas
e regulamentos para manter sua memoria e tradicao, sua producgao
lirica interpde o cddigo poético “sem limites” (BRANDAO, PPGLL/
Ufal, Mimeo).

Sua marca emancipatdria revela-se através de uma opgao pela
atualizacao estratégica do “repente”, deslocando-o do espacgo rustico
rural para a Maceié das décadas de 70, 80 e 90. O espaco urbano é
marca da “expansao [e] é uma das causas que intensificam a hibridacao
cultural” (CANCLINI, 2008, p. 284). Estes encontram-se revestindo
uma performance tensa - “performances [...] e arte corporal de artistas
que [...] se recusam a produzir objetos coleciondveis” (CANCLINI,
2008, p.303)” -, desestabilizando as concepc¢odes utépicas dos polos
em (inter)acao.

A presenca do signo da cidade, como marca emancipatdria e

expansionista, espaco escolhido pela poeta para seus “repentes urbanos”,
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e sua negatividade lirica implicam uma ruptura com o nucleo temaético
de empoderamento social, que os repentistas alagoanos tinham para sua
prdxis. Lucy Brandao despersonalizava o eixo temdtico/performancial
dos repentes da tradicao e imprimia sua atitude poética.

Podemos afirmar que se tratava de um transe cultural exibindo
uma identidade diluida pela presenca cénica da diversidade que os espacos
urbanos imprimem a vivéncia citadina. J4 ndo estaria o repente condenado
a atender a expectativa do “cavalheiro” ou da “dama”, que gostavam
de se ver representados em uma rima a beira-mar ou na praca de uma
cidade histdrica no interior do estado. Tratava-se entdo da mimesis de uma
cultura urbana que permitia a seu interlocutor compartilhar a experiéncia
dos signos que seu eu-poético expressava. Tais procedimentos miméticos
apresentavam-se, por vezes, de forma irreverente e/ou agressiva, outras de
forma sensual e, ainda outras, de forma mais impessoal, universalizada.
Segundo Marcuse (1969, p. 23-24),

Na sociedade atual, existem tendéncias (tendéncias
anarquicamente desorganizadas, tendéncias
espontaneas) que anunciam uma total ruptura com
as necessidades dominantes de uma sociedade
repressiva. Os grupos [...] sao a revelagao de uma
desagregacao em ato no interior do sistema. Pois
bem, como fené6meno em si, isolado, esses grupos
nao possuem nenhuma forca subversiva; mas
podem desenvolver uma importante fungdao se
entrarem em relacao com outras forcas, bem mais
fortemente ligadas a realidade objetiva.

Lucy Brandado apreende sua existéncia da mobilizacao dessas

forcas. Os temas jad ndo suscitavam trocados, mas trocas culturais em
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transe transculturador; seu poetar nao pretendia a conformidade estdvel
de temas ja esperados por todos do grupo identitario ao qual pertencia,
mas nutria-se do insdlito, do provocativo e do rompante marginal: a
marca da Contracultura. As selecoes de temas contidos nos repentes
urbanos da producao poética de Lucy Brandao esbocavam performances
com dindmicas que traziam mais uma (trans)formacdao que uma (in)
formacao. Consideramos, aqui, uma posicao formal desierarquizadora
dos signos e tradutora da atitude contracultural.

As vozes que ecoavam do eu-lirico dos repentes urbanos de Lucy
Brandao nao partiam de um [dcus cultural cristalizado pela tradicao
local. Esses tendiam a uma atitude estrutural mais rigida do poetar. Seus
repentes urbanos nao (in)tencionavam mais compromissos com as rimas
- apesar de utiliza-las esporadica e negativamente -, pois confirmando
os contetdos liricos para gerar o sublime e a harmonizagao - nem
pensar! Sua producdo poética articulava processos de hibridismo
cultural que, emancipando o repente tradicional, transcultura-o;
assumindo-se, motivado pelos sentidos performanciais. Nesta medida

cabe-nos ressaltar que

A transculturacao, enquanto processo de
transitividade, = ird  pautar-se na  relacao
desierarquizada de trocas e interatividade entre
culturas diferenciadas em confronto, o que pode ser
realizado com um minimo de perdas culturais e com
a preservacao das diferencas de cada parte inter-
relacionada. Nesse sentido, a transculturacao torna-
se um importante conceito operacional para o exame
das contradicoes que presidiram e ainda presidem ao
processo de formacao historica, politica e cultural da
América Latina. (SCARPELLI, 2003, p.51-52).
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Hé que se considerar que havia uma politica desencadeadas das
forcas repressivas da ditadura militar e que, entre outras tendéncias,
aglutinariam subjetividades transgressoras a estas. A Contracultura foi
apropriada por essas subjetividades, e permitam-me usar a primeira
pessoa, tornamo-nos uma forma-forca de resisténcia até o final dos
anos 90. Acrescento esta afirmacao, recuperando a memdria, que
algumas pessoas chegaram a usar a estética “hippies”, fato observado
na saida do Cine Lux. Uma Igreja Evangélica foi instalada neste local
no inicio dos anos 2000. As salas foram todas transferidas para os

atuais shopping centers.

A recuperacdo do repente, prdtica simbdlica mais atrelada ao
universo da arte popular em tecidos sociais mais rurais, para o espago
urbano - realiza o ja afirmado por Ayala (1995, p. 20) de que “as
praticas culturais populares, na verdade, se modificam, juntamente
com o contexto social em que estao inseridas, sem que isto implique

necessariamente sua extin¢ao”.

Atentamos para o fato de que o cendrio da ditadura militar
industrializou ou fortaleceu as industrias culturais e suas forcas
centripetas e neocolonizadoras. Ambas as caracteristicas foram
herdadas diretamente do pds-guerra e, buscando as raizes culturais,

perceberemos o histérico da colonizacao das Américas.

Isto confere a este poetar tenso e moderno singularidades
perceptiveis ndao somente em sua tonalidade discursiva, que tanto
contribuem para uma composicao estético-formal neocultural de
constituicao hibrida, nos termos de Rama (2001), como para uma
performance provocante, atribuindo um perfil multissignico a este.

Cabe destacar que
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[...] Entre o sufixo designando uma acao em
curso, mas que jamais serd dada por acabada, e o
prefixo globalizante, que remete a uma totalidade
inacessivel, se ndo inexistente, performance coloca
a “forma”, improvdvel. Palavra admirdvel por sua
riqueza e implicacao, porque ela refere menos a
uma completude do que a um desejo de realizagao.
Mas este nao permanece unico. A globalidade,
provisdria. Cada performance nova coloca tudo em
causa. A forma se percebe em performance, mas a
cada performance ela se transmuda. (ZUMTHOR,
2007, p. 38-39).

Transes promovendo hibridacdes formais. A presenca do novo
como atitude poética, em processo de hibridacdo (acdao em transe
transcultural), gera entre os sujeitos uma expectativa de realizagao
estética que aqui assumimos como performance. Esse novo, em uma
perspectiva contraculturista, ndo é necessariamente uma novidade,
mas antes um desejo concretizdvel do diferente. Esta perspectiva
marca a producao do repente na producao poética de Lucy Brandao,
como se articulasse um didlogo tenso com os sentidos da tradigao

conservadora local.

Essa energia que aqui estamos chamando de “novo” veicula
uma negatividade lirica que desloca essa producao poética para um
espaco periférico, tanto no que diz respeito aos signos sociais como aos
culturais. Tais sentidos, para que se configurem como prazer estético,
buscam seus signos em suas referéncias utdpicas. Estas referéncias
na poesia de Lucy Brandao, por seus vinculos identitdrios com a
Contracultura, pressupdem uma ruptura com os referenciais utépicos da

tradicao conservadora e inauguram signos “performanciais”, que aqui
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assumiremos como proprios da modernidade. Esta afirmacdo refere-se
no que diz respeito a sociedade contemporanea a producao poética de
Lucy Brandao na década pds-60 do século XX.

Elarenova e ressemantiza os contetidos da tradicao conservadora
na Macei6 de seu tempo, com uma “dramaticidade agressiva [cujos]
temas ou motivos [...] sdo mais contrapostos do que justapostos”, como
afirmou Friedrich tratando da lirica moderna (1978, p. 17). Vejamos
um trecho da entrevista concedida a Arriete Vilela, em Maceid, aos 26
dias de maio de 1997 e publicada na “Gazeta de Alagoas” aos 7 dias de

junho do mesmo ano, no caderno “Mulher A6/Literatura”:

AV? - O que a poesia celebra na sua vida?

LB?® - Toda minha realidade emocional, minhas
inspiracoes transformadas em palavras. Toda a
experiéncia e o conhecimento das realizacoes
mundanas e sagradas.

AV - Como poeta vocé busca a si prépria ou um
interlocutor?

LB - Busco toda a imensidao do meu eu com outros
eu’s profundos. Me encontro e me perco para
identificar-me, e me acho em vocés particulas do
mundo.

AV - “Escrever é saber ler o que estd a sua volta”.
Concorda?

LB - Até certo ponto; quando a poesia estd
condicionada a realidade visual, tem que saber ler.
Mas, quando ela vem da alma, é s6 sentir e ser a
sensualidade das palavras orvalhadas em pétalas de
poesia.

AV - Sua poesia parece estar diretamente ligada a
sua experiéncia de vida. Ela é entao representativa
da realidade?

65

voltar para o sumario



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

LB - Sim, quando a realidade vem mesclada de
sonhos, misérias, amores, experiéncia de ruas,
situacoes melancdlicas ou politicas e poéticas. Na
real, minha poesia é a natureza e as pessoas que
sdo o motor de minha vida.

Importante registro de validacao de nossa defesa. Arriete Vilela
registra a fala da autora com relagao a vida e a obra e obtém como
resposta o seguinte fragmento: “quando a realidade vem mesclada de
sonhos, misérias, amores, experiéncia de rua, situacoes melancoélicas
ou politicas e poéticas. [...] Minha poesia é [...] as pessoas que sao o
motor da minha vida”. Uma colisao entre vida e obra: “uma estética da
existéncia” (FOUCAULT, 2006).

Alirica de Lucy Brandao revela elementos transculturadores e tais
“experimentacdes transculturais engendram renovacgoes na linguagem,
no design, nas formas de urbanidade e nos hdbitos da juventude”
(CANCLINI, 2008, p. 49), através de sua vocacao para o contraponto,
para a quebra e interatividade suscitadas pelas tensdes dissonantes. Ha
em sua obra um didlogo poético entre formas tradicionais e elementos
mais urbanos da Contracultura ao recuperar a estratégia do repente
e conferir ao seu projeto uma face moderna, como afirma CANCLINI
(2008, p. 277):

O conflito entre tradicdo e modernidade nao aparece
como sufocamento exercido pelos modernizadores
sobre os tradicionalistas, nem como a resisténcia
direta e constante de setores populares empenhados
em fazer valer suas tradicoes. A interacdo é mais
sinuosa e sutil [...].
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Assim percebemos a producdo poética de Lucy Brandao:
“sinuosa e sutil”. Acrescentamos: rica em rompantes em seus “repentes
urbanos”. A producdo de uma “estética da existéncia” nos termos
foucaultianos, como nos referimos hd pouco. A tensao entre trazer, em
seu poetar, vozes da modernidade tardia e ser condenada pelo centro de
uma tradi¢dao, ndao ocupando ou conquistando seu espaco na sociedade
local, distingue esta producao das demais e particulariza suas formas
de divulgacao. Assumir o repente urbano como estratégia confere uma

vitalidade, uma colisao entre a vida e a obra.

A producao poética de Lucy Brandao contribui para a sua
estetizacao da existéncia como sujeito-artifice. Ela aproxima culturalmente
0s signos poéticos sustentados pelo eu-lirico através do oficio que assume
em sua acao performancial. Como sujeito-artifice, Lucy Brandao, a partir
de si mesma - uma visualidade audivel e performativa - integra a arte e
sua apreensao coletiva. Ela estetizava sua existéncia, ou seja, tornava-se
sujeito de uma vivéncia estética contraculturista, tributaria dos contextos

histdricos e culturais de sua época.

Lucy Brandao quebra a nocdo de estética cldssica e interpoe
uma lirica moderna dissociando as ideias de “belo”, de “bem” e de
“verdadeiro”. Ela, como sujeito-artifice, empreende uma “atividade/
acao” na construcao cognitiva de um determinado acontecimento
estético, tornando-se signo de nossa modernidade tardia. Escrevendo,

interpretando e, sobretudo, vivenciando a dissonancia.

Lula Nogueira, em depoimento para recuperar a
posicionalidade de Lucy Bandao (politica de uma memoria estetizada
pela existéncia), declara:
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Fui contempordneo, sou um pouco mais velho do
que Lucy dois anos. Mas a Lucy sempre foi uma
menina muito precoce e, quando comecei a... a
frequentar o mundo cultural alagoano das artes,
as vernissages, ateliés, e irmos aos bares, Lucy
era bem... figura bem conhecida e querida por
todo mundo, pois ja fazia poesia, e, aos poucos,
ela ia mostrando a... inclusive, pelas amizades...
jd era uma pessoa querida e isso se dava em
muitos lugares, nos bares, nos... ela... no meio das
noitadas... ela esquentava as noites com poesias,
a maioria das vezes repentes, feitas de repente.
Entao, ela era uma grande repentista, nesse sentido,
porque fazia um... um... criava na hora.

Hum... a... a Luci, ela... achava que tudo vinha de
dentro, né?! Que ela tinha que viver muito e... e
produzir e viver intensamente e feliz... ser feliz e...
acima de tudo e ndo... sem fazer mal a ninguém e

Viver...
Tem uma frase dela numa poesia: “Deixem eu viver
a arte” ... Entao, ela era... vamos dizer assim...

uma Florbela Espanca alagoana, uma... uma...
uma pessoa que arriscava a tal da felicidade... e
se arriscava na felicidade... e viveu tudo que teve
de viver. Eu convivi... na época que... eu tinha
uma galeria Grafite e teve muitas vernissages...
Lucy frequentava: algumas vezes disse poesias em
publico também... j& era aplaudida, nessa época;
havia outros bares da cidade também... que ela
ia e... seu contato com muitos e muitos poetas,
como a Arriete... Saia reportagens dela no jornal e
tudo... agora... ela realmente era uma pessoa que,
as vezes tava num lugar, tava noutro, ia pra uma
praia, pra Penedo, ia pra Salvador e... e... ia pra
todos os lugares, e seguia contra o vento... desse
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na vontade de viver, entdo: por isso tudo ela, né?!
E como Cazuza... viveu dez anos ou mil anos em
trinta, quarenta e pronto... E é uma estrela... que ta
dizendo pra gente, né... Aproveitar a vida sempre...
sempre dar chance de viver a vida e as vicissitudes...

H4 somente uma grava¢ao de um ato performativo, cedida por
Lula Nogueira, artista pldstico alagoano, e depositado na Ufal/PPGLL,

que, em seguida, transcrevemos:

E onde partem todas as naus do cais
E de todas as naus

que vém os portugueses

e os descendentes de um partido
em que o vermelho é o sangue

e assim se da do sangue

ao azul de ensolaradas manhas

de uma avenida de uma quase paz
de um quase por-do-sol

alaranjado de sonhos

de porto e pontos

entre cardeais e estacoes

sigo eu semente e flor

no alvorecer das manhas brasileiras.

A expressdao “manhas brasileiras” constréi uma tensao entre a
sua referéncia ao programa radiofénico local trabalhado por Edécio
Lopes, que divulgava musica popular brasileira, e a reserva utépica
nacionalista do Brasil como comunidade simbdlica, mas “naus”,

evidentemente, remete a cultura portuguesa.

Mais que uma condenagdo, é a legitima presen¢a da cultura
portuguesa nos sentidos de nacionalidade constitutivos da identidade
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do povo brasileiro. Ela é heranca, e heranca nao somente de tradicoes
importadas, mas, acima de tudo, de um método de processar hibridacoes,
pois como heranca politica do expansionismo europeu deflagrado na
Peninsula Ibérica no século XVI nido nasceu uno e hoje. Hibrido por
contingéncia, é também herdeiro do transito das politicas que cruzaram
o Atlantico Sul. O uso da expressao “naus” e “manhas brasileiras”
recupera as consideracoes tecnoldgicas que esses signos abrigam e

implantam a dissondncia tensa entre seus momentos histérico-culturais.

H4 no repente em andlise a construgdo de uma imagem poética
que destaca essa tensao marcada pelo colonizador e que acentua as
posicoes entre o local, seus sentidos nacionalistas, e o global, pois

A identidade portuguesa nao se limitava, assim,
desde o inicio da expansdo do estado mercantil
e, depois, colonial, as de um Estado-Nagao,
territorialmente circunscrito. [...] Como decorréncia
dessa trajetéria da expansao europeia, em que
os pafses ibéricos foram vanguarda, vieram se
entrecruzar tensoes ideoldgicas justificadoras de
uma nova ordem mundial, impostas por uma
perspectiva eurocéntrica. Tais tensdes jd eram
supranacionais e envolviam seus atores numa
ordem simbdlica particularizadora: de um lado
estava a ordem religiosa de base crista, justificadora
dessa esfera de poder - a expansdo como forma de
“salvagao”, que dessa maneira ordenava o exético,
entendido como “perdicdo”. De outro, as tensoes
justificadoras do dominio politico, econdmico
e cultural dos povos “descobertos”: através da
empresa “civilizadora” do Ocidente. (ABDALA
JUNIOR, 1999, p. 21-22)
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O texto de Lucy Brandao imputa, em principio, uma expectativa
dual de uma comunidade simbdlica que, independente, firma uma
posicao distinta daquela configurada pela nacdo portuguesa e seus
lacos com as comunidades europeias (“E onde partem [...] / E de
todas as naus que vém os portugueses”). A articulacdo dos signos,
que vinculam poeticamente a expectativa de nacionalidade e utopia,
confere a tessitura estética do poema, hibrida por veicular, aqui, signos
mimetizados a partir da oralidade e transposto para a linguagem escrita,
sua posicao de alteridade com relacdao ao colonizador, mas também
marca a jovialidade dessa descendéncia. Uma reivindicacao (estética)

através do “eu-lirico”: por estas terras, outros povos ja existiam.

Da lingua, que definitivamente marcard todos os espacos da
“brasilidade”, a cultura, que incisivamente emoldurou as identidades,
nao podemos negligenciar o canal aberto na veia da América Latina que
0 povo portugués, na condicao de colonizador, deixou como legado
parao Brasil. Tal legado, ja hibrido nas suas entranhas, fomenta novos
processos de hibridacoes pela tendéncia expansionista. Realiza-se no
poema, através da mimesis, histdrica e culturalmente a condensacao
signica dos elementos constitutivos de nossa identidade nacional

projetadas metaforicamente sobre o espaco urbano maceioense.

A tonica do acontecimento estético, performatizado e registrado
em CD por Lula Nogueira, neste poema, perpassa pela nocao de
nacionalidade como uma comunidade simbélica nutrida através de um
sistema de representacoes, posto que, segundo Hall (2003, p. 48), “as
identidades nacionais nao sdo coisas com as quais ndés nascemos, mas
sao formadas e transformadas no interior da representacdo [...] a nacao
nao é apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos - um

sistema de representacdo cultural”.
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Nessa perspectiva, ser brasileiro, no poema, passa
fundamentalmente por revelar na cogni¢ao de seu imagindrio o transito
de significados da representatividade portuguesa na constituicao
de nossa identidade. Tais significados, hoje hibridamente marcados
e determinantes de novos processos de hibridacao, possuem uma
ascendéncia aristocrdtica (em se considerando os versos: “E o0s
descendentes de um partido/ Em que o vermelho é o sangue”), uma
paisagem urbana tropical e vivaz (“De uma avenida de uma quase paz/
De um quase por-do-sol”) e uma reserva utépica que nos identifica como

comunidade simbdlica (“Alaranjado de sonhos/ De porto e pontos”).

Retomando ainda os dois versos iniciais, podemos detectar
a alusdo aos didlogos do mundo contemporaneo globalizado e sua
recorréncia ao processo deflagrado no século XVI, por muitos chamados
de mundializacao. Nessa perspectiva, cabe atentarmos para Pizarro
(2003, p. 21):

[...] es necesario aproximarse a los procesos
de globalizacién que en direcciones diferentes
atraviesan al cuerpo social en la construccién
de sus imaginarios; preguntarse cuales son sus
movimientos, los distintos tipos de hibridacién
que genera, las formas de ésta, su movimiento,
sus limites, en el caso del continente. Pero com la
conciencia del peligro de generalizar.

O eu-lirico, no poema, ao referir-se a colonizacao portuguesa,
acentua também a acdo de seus descendentes, realizando, em nivel
poético, uma mimesis da sedimentagao cultural de sua alteridade no
espaco urbano maceioense. Ao promover uma tensio entre o sentido

de nacao advindo de portugueses e o de localidade a partir dos espagos
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urbanos da capital alagoana, Lucy Brandao recupera parcialmente
a aura nacionalista, trazendo a nova face hibrida, contida em nossa
identidade atual.

Lucy Brandao, nesse repente urbano, faz uso do termo “nau”,
suscitando, simultaneamente, um signo da tradicao (escolha lexical)
- que nao implica necessariamente passado — e um da modernidade
tecnolégica (escolha conceitual), presentificando-o, como que para
registrar o espaco identitdrio que a cultura portuguesa ocupa na
construcao de nossa comunidade simbdlica. O termo “nau”, associado
ao verbo “partir” e ao substantivo “cais”, marca a origem cultural do
colonizador portugués e, conjugado ao verbo “vir” e ao adjetivo pétrio
“portugueses”, delimita o espaco representativo de sua interferéncia

politica e cultural na formacao do povo brasileiro.

O aspecto temporal, impregnado no substantivo “nau”, imprime
na mimesis do poema um teor poético critico-negativo, que faz realgar
os sentidos de nossa nacionalidade. O eu-lirico, através dos verbos
“partir”, “vir” e “seguir”, pontua o movimento, o transito e o ritmo que
os demais versos sugerem em sua vitalidade. A tonalidade discursiva
aqui estd mais para um espectro mididtico, como que narrando algum
fato urbano ja familiarizado, do que para a “Carta de Pero Vaz de

Caminha”, produzindo um efeito difuso no repente.

O teor critico-reflexivo sobre o passado, presentificando seus
signos, projeta, no uso do apelo cromdtico e estético ao “azul” e ao
“vermelho”, o signo bipolar que marca, até os dias atuais, antiteses
politicas. Lucy Brandao recupera com isso os semas da “aristocracia”
versus o da “burguesia”, “capitalismo” em oposicdo a “comunismo”
(até hoje uma distopia na identidade cultural maceioense) e por que

nao fazer referéncia, na medida em que estamos tratando de uma
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forca contraculturista, as forcas que sustentaram a Guerra Fria, entre o
“Oriente” e o “Ocidente”, representadas pela politica neocolonizadora
dos Estados Unidos da América e da Unidao Soviética? Esse repente
é construido, na mesma década da derrubada do muro de Berlin,

marco por demais significativo na histéria do mundo ocidental.

O lexema “nau” é extraido de seu contexto sdcio-histdrico e
cultural e atravessa o repente marcando todo um transito conservador
de ocorréncias cotidianas, que, em um sentido metaférico, insinua a
descoberta para dominar, o desbravamento para possuir e, até mesmo,
a precariedade tecnoldgica. Os dois primeiros versos do repente (E
onde partem todas as naus do cais/ E de todas as naus que vém os
portugueses) e os dois tltimos (Sigo eu semente e flor/ No alvorecer das
manhas brasileiras) estdo sintonizados esteticamente por construgoes
semadnticas que recuperam a cor do passado: os dois ultimos pelas
construgdes poéticas desgastadas (semente e flor), que aqui estdao
renovadas. Cabe-nos observar que:

O passado se oferece a ndés como uma mina de
metaforas com a ajuda das quais, indefinidamente,
nds nos dizemos. Por que nao confessad-lo e fazer
dessa confissdo um ponto de partida? [...] E no seio
dessa condicdo comum que o presente torna-se
o lugar de um saber: sem curiosidade verdadeira
nem paixao pelo atual nenhuma memdria do
passado pode ser viva; inversamente,a percepcao
do presente atenua-se e se empobrece quando se
apaga em nos essa presenca, muda mas insistente,
do passado. (ZUMTHOR, 2007, p.113- 114).

A estrutura formal desse repente pode ser considerada uma
metafora do transito que hoje ocorre no espaco maceioense da Avenida
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da Paz, diverso e marcado pela velocidade de quem estd sobre as rodas,
marginalizando os que estdao a pé. Esse movimento urbano reproduz
culturalmente o mesmo transito transatlantico entre Portugal e Brasil
(Pindorama, Terra de Vera Cruz e Terra de Santa Cruz), colocando as
margens aqueles que nao dispunham de tecnologia suficiente para
exercé-lo (negros e marginais europeus, por exemplo). Esse transito
deixa evidenciada a bipolaridade “centro/ margens”, que integra o
panorama urbano em Maceid e que, de alguma forma, Lucy Brandao

quis romper.

A textura cromdtica do poema parece-nos de alguma forma
metaforizar o “arco-iris” como emblema cultural e, nesta perspectiva,
evocar a atenc¢ado para o sentido da visao. Atentemos para o fato de que “o
olhar” é um dos sentidos, cujo prazer estético ndo implica aproximacgoes
corpédreas, tornando imaterial o toque; portanto, o outro permanece
como realizagao inatingivel e idealizagcao sonhada - “a reivindicacao de
um estado em que a liberdade e a necessidade coincidam” (MARCUSE,
1981, p. 38).

As experiéncias tateis ndo realizadas, de alguma forma, trazem a
tona uma expectativa ou tensao sobre os contatos entre os corpos. Esse

procedimento metafdrico apresenta-se:

1. na forma enfédtica das cores fortes projetadas
sistematicamente sobre 0 espaco aéreo
(“vermelho”, “azul”, “alaranjado”);

2. no uso desses lexemas qualificados por prefixos
que implicam transito conceitual em mutagao
(“ensolaradas”, “alaranjadas”);

3. na recorréncia a imagens que projetam o
horizonte no espaco urbano maceioense

(manha na Avenida da Paz, o por-do-sol sobre
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lado do DETRAN, o Cais do Porto, alvorecer);
4. na evolucao do repente que liricamente se
inicia com uma alusdao ao passado de forma
saudosista (“E onde partem”) e tragica (“Em
que o vermelho é o sangue”), inspirando
dor e lagrimas como sentimento nebuloso,
marcando a mudanca do “clima” (E assim se
da do sangue/ Ao azul de ensolaradas manhas)
e, finalmente, na presenca do “sol” ténue
(“alvorecer de ensolaradas manhas”).

O “arco-iris” é usado pelo movimento “gay” internacional: sua
bandeira é portadora do referido simbolo. Este apelo estético-formal de
fazer uso do sentido da visao para provocar uma sinestesia evidencia,
através do contetido sociocultural e dos “residuos de realidade” nos
termos de Friedrich (1978), o que Carvalho (2003, p. 32) afirma, pois
“[...] em termos de linguagens, o homoerotismo se manifestaria numa
poética do olhar, na insinuagao de formas, na danca dos gestos e na
possibilidade do encontro”. Parece-nos que o eu-lirico aqui se manifesta
com bastante acuidade de sentidos.

Indo desta feita a constituicao étnica do povo brasileiro, referindo-
nos aqui a vertente afro-brasileira, o arco-iris é simbolo do “orixd”, que,
no candomblé baiano, é vulgarmente chamado de “metd-metd” e que
é tradicionalmente conhecido como “Oxumaré”. Este, de acordo com a
mitologia afro-brasileira, metade do tempo se manifesta como homem
e metade como mulher. H4 uma lenda na cultura popular local que diz
que todo aquele que ultrapassar os limites do arco-iris é submetido
tragicamente a mudanca de sexo, e tal ocorréncia para a tradi¢ao
conservadora maceioense realiza-se como uma distopia na medida

em que ameaga o status mitoldgico de “Adao e Eva”, entranhado por
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intermédio da leitura oportunista da cultura judaico-crista que jamais
conceberia sua androginia. Nesse caso, 0 poema do qual aqui estamos

propondo uma leitura, emblematiza essa consideracao mitoldgica.

Se nos aproximarmos um pouco do discurso caracteristico da
regiao da cidade de Maceid, na década de 90, a que a poeta Lucy Brandao
faz alusao - a Avenida da Paz, entre o centro da cidade e o bairro de
Jaragud -, perceberemos com muita clareza um envolvimento cultural
direto das “drags” com a cultura afro-brasileira, ainda fortemente
marcada pela marginalizagao. Essa situacao de marginalidade cultural
e econdmica se estabelece nitidamente e podemos verificar suas
instancias hibridas e restritivamente hierarquizadas no espa¢o mundano
de predominancia negra e poder politico masculino e marginal que se
revelam no nivel do discurso. E comum a comunidade gay local usar
registros como “ocd” (ao se referir aos homens, onde em outros lugares
mais comumente chamariam de “moleque ou bofe”), “taba” (maconha),

“aqiié” (dinheiro) e tantos outros que aqui poderiamos citar.

O hibridismo cultural também incide nessa identidade
marginal através de uma religiosidade sincrética entre o catolicismo
e o candomblé (na cidade de Maceid, também chamado de
xango, que, originariamente, se trata apenas de um orixd). A presenga
do grupo homossexual nos terreiros de candomblé local, independente
de classe social, é bastante significativa neste momento da histéria
da cidade, tanto numa perspectiva religiosa como em uma atitude
contestatdria e de apoio a cultura afro-brasileira, espago religioso

relegado as periferias urbanas.

Esse movimento de “partir e vir”, ao recuperar um transito
transocednico que metaforiza o transito da tradicdo e do poder,

presentifica-se, sobretudo, “numa avenida de uma quase paz”, que,
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geograficamente, implica também um espaco onde ocorre um forte
fluxo dos representantes do poder econdmico e da burguesia local
durante o periodo diurno e cedido aos marginalizados no periodo
noturno. Essa cessdo implica uma tensdo cultural consideravel. Caso
sejam mapeados os pontos e hordrios da populacdao em transito por
essa regiao, observar-se-a a presenca demarcada de gigolds, prostitutos
de ambos os sexos e, entre o periodo de dez e onze horas da noite,
alunos da escola publica que aguardam seus 6nibus para voltar para
suas cidades no interior do Estado. Espaco hibrido, de pouca paz, que

inspirou Lucy Brandao.

A Avenida da Paz, outrora chamada de Avenida Duque de
Caxias, préxima ao Portode Jaragud, significa para Maceid, hoje, uma
praia de centro para as camadas populares, pavimentada durante a
gestao de Fernando Collor de Mello, na década de 80, e recuperada na
gestao de Kétia Born, no inicio do século XXI. Durante a década de 60 e
inicio da década de 70, acontecia, vindo da Rua do Comércio, passando
pela “Rua da Estacao”, durante o periodo de Carnaval, o famoso corso
da cidade, onde antigas geragdes trocavam confetes e serpentinas sob o
aroma do lanca-perfume. As geragoes mais recentes declinaram para o
famoso “mela-mela”. Em pleno século XXI, essa avenida une extremos
da cidade de situacao socioecondmica oposta: o centro e a periferia
sudoeste da cidade (menos privilegiada) e a Ponta Verde (bairro da
classe média alta de Maceid, que confere um status quo diferenciado

para suas redondezas).

O poema em analise, como defendemos ha pouco, assume em sua
estrutura formal a metafora do arco-iris. Nessa perspectiva, acrescentamos
aqui que, estilisticamente, ele recupera sua imagem produzida no espago

aéreo por conta de um fendmeno natural. Observamos também que essa
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imagem é apreendida e traduzida emblematicamente para representar

algumas tradi¢oes de pequenos grupos.

A identidade contraculturista de sua producao poética assume
o contraditério como principio poético, afirmando que essa assuncao
cultural, caracterizada pela grande recusa das concepgoes politicas e
culturais do establishment, implica uma assuncao politico-ideoldgica.
Essa tendéncia valoriza as producdes populares locais. Percebemos,
também, que esse repente coloca em tensao o “natural” e o “cultural”
na mesma proporcao em que assume uma tonalidade discursiva
mididtica (cultural) e projeta poeticamente o emblema do arco-iris
(natural). Assim, os sentidos de arco-iris fundem o natural e o cultural,
0 antigo e o novo. Seria possivel manter essa dicotomia entre o natural

e o cultural? Uma reflexao para outro momento.

As linguagens configuram a cena que Lucy Brandao, como
sujeito-artifice, produz e o signo estético que essas linguagens juntas
constroem como representacao cultural. Afirmamos que estamos em
face de uma tensao dissonante articulada em trés campos produtivos
(repentes, cena e um poetar moderno), traduzindo significados culturais
através de um acontecimento estético hibrido.

Através das imagens sugeridas em “ensolaradas” e “alaranjado”,
os versos “Ao azul de ensolaradas manhas” e “alaranjado de sonhos”
colocam em relevo a muta¢do psicodélica cultuada esteticamente pela
contracultura e ja percebida pelo evento do Tropicalismo. Se, por um
lado, o termo “quase”, implicando uma tensao, reduz retoricamente o
signo “avenida”, marcando um contraponto com o lexema “paz” (“De
uma avenida de uma quase paz”); por outro, acentua a retérica contida
sob o signo do “sol” no verso seguinte (De um quase por-do-sol). Ha

um valor sinestésico, sugerindo calor intenso, que pode ser observado
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a partir dos signos poéticos contidos em “de uma quase paz”; portanto,
portador ainda do conflito; e “de um quase por-do-sol”, portanto, ainda
portador do calor do sol.

Os versos “De porto e pontos” e “Entre cardeais e estacoes”
pontuam a (re)semantizacdo do espa¢o urbano emreferéncia, a Avenida
da Paz. Cabe ressaltar que a sintaxe poética desses versos assume
uma funcdo de transcendéncia para o espaco utdépico, na medida
em que abriga a projecao estética do verso anterior (“Alaranjado de
sonhos”). A apropriacao utépica da condicao marginal sugere, nesse
caso, 0 acesso a utopia contraculturista e a sua grande recusa ao
conservadorismo vigente.

Nessa perspectiva, cabe aqui ressaltar: a regiao marcada pela
proximidade do porto, responsdvel pelo escoamento da producao
alagoana, como em outros centros urbanos, torna-se reduto de
indmeras outras prdticas contraventoras e nao condizentes com a moral
conservadora local nem com a ética contraculturista, que pregava acima
de tudo uma atitude contra a violéncia, contra a exploracao e contra a
discriminacao. Sao nitidas as referéncias ao espaco urbano da cidade de
Macei6 efetivadas através de “porto” (Cais do Porto, inicio da Avenida
da Paz, parte da cidade de Macei6é que abrigou vdrios prostibulos da
cidade e contribuiu significativamente para sua condicao de capital),
“pontos” (referéncia a 6nibus ou a pontos de prostituicao), “cardeais”
(apesar de parecer dar continuidade a significacao de “pontos”, insinua a
referéncia com relacao ao poder catdlico representado pelo Arcebispado,

localizado em frente a Estacdo Ferrovidria, citada no poema).

Chamamos a atencdo para os dois ultimos versos do poema:
“Sigo eu semente e flor no alvorecer das manhas brasileiras”. Muito

mais forte durante toda a década de 70 por suas posi¢oes ideoldgicas,
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hoje mais abrandado pelo préprio momento histdrico e politico, a partir
das sete horas da manha, entra no ar o programa de rddio “Manhas
Brasileiras”. Os fundamentos que norteiam o teor discursivo do
programa, desde a escolha das musicas até os pontos de vista emitidos,
recorrem na integra a heranca cultural colonizadora, aqui ecoando a

voz da cultura pernambucana.

O verso “Sigo eu semente e flor”, onde os termos “semente”
(que faz germinar) e “flor” (que embeleza) constituem duas metdforas
bastante desgastadas pelo uso, mas evocam uma direcao da face
vanguardista de Lucy Brandao, que emerge da tradicao para renovar-
se. Estabelecendo uma tensao entre os conceitos que sao projetados
sobre esse espaco urbano, a existéncia estetizada de Lucy Brandao e
a sociedade ultraconservadora, esses versos impdem, valorizando a
competéncia performancial do publico/leitor, uma indagacao implicita:
seria 0 espago em questao aquele em que o sujeito pertencente ao
establishment encontraria sua “semente e flor” para integrar seu projeto
de vida? Nosso entendimento passa pela construcao de que esses versos
propdem uma ironia através de uma tonalidade parddica conferida ao
verso. O uso da expressao “manhas brasileiras”, como demonstrado no
pardgrafo anterior, confirma a perspectiva da posigao politica e cultural
que, fazendo o “jogo do demoniaco”, pela inversao de valores que
sugere, Lucy Brandao assumia. Pode-se entender assim mais um sinal

da sua negatividade lirica, pois, segundo Friedrich (1978, p. 19-20):

A cognicao da lirica moderna encontra-se diante da
tarefa de procurar categorias com as quais se possa
descrever essa lirica. Nao se pode fugir ao fato -
e toda critica o confirma - de que se apresentam
categorias  predominantemente  negativas. E
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decisivo, no entanto, que elas vém empregadas nao
para depreciar, mas para definir. Ora, este uso com
o propésito de definir, em vez de depreciar, é j4 uma
consequéncia daquele processo histérico pelo qual
a lirica moderna desprendeu-se daquela precedente.

A tonalidade ir6nica da voz no final da performance, que Lucy
Brandao confere liricamente a esse repente, insinua um forte teor critico
ao estado de subserviéncia ao poder do capital e da tradicao conservadora
a que os canais de midia, aqui representados pelo rddio, estdo submetidos.
Isso passa necessariamente por um reconhecimento da desajustada
sintonia que os jornais, TVs, rddios e tantos outros meios tém como
possiveis representantes das utopias urbanas, em instancias identitarias
mais modernas, mais dissonantes e, consequentemente, mais veiculadoras
dos aspectos transformacionais das politicas de convivéncia publica. Essa
tonalidade da voz mimetiza tantas outras vozes, presentes na memoria
urbana da cidade de Maceid, que, para se tornarem inaudiveis, vao sendo
deslocadas para setores submersos pela forca do capital e da midia local.

A voz dos excluidos: seja por condicao econdémica, de cor, de
orientacao sexual, de credo e até mesmo de posicionamento politico-
ideoldgico, que, sobretudo, no final da segunda metade do século XX,
militava em favor dos demais.

CONCLUSAO

Concluimos, por entre tantas reflexdes aqui apresentadas, que
a produgao poética de Lucy Branddao como vanguarda das literaturas
produzidas em Maceié nas décadas de 70, 80 e 90, acompanhando todo

um fluxo que a literatura marginal brasileira alimentou neste periodo,
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constituiu-se moderna na medida em que, segundo Néstor Garcia
Canclini, engendrou um movimento emancipador, expansionista,

renovador e democratizador.

A contracultura, desde a sua origem, tida com uma “grande
recusa”, arregimentou seus adeptos com um projeto de quebra de
valores tradicionais, que defendia a completa liberdade de expressao,
a sexualidade livre, o consumo de drogas, a protecao do meio
ambiente, o convivio horizontalizado dos “diferentes”, seja qual fosse
sua perspectiva, desde que atendesse aos seus principios e formas
organizacionais. A producao poética de Lucy Brandao abrigou a mimesis
dessas pulsoes ético-estéticas.

A nova base ética que fez Lucy Brandao constituir-se como
repentista urbana, configurando as margens um espaco cultural
diferenciado e hibrido, conferiu a literatura produzida por ela uma
ferramenta de combate intenso as posi¢cdes neocolonizadoras presentes
em nosso cotidiano. Nessa perspectiva, confirmamos a estetizacao de
sua existéncia que negligenciou toda leitura conservadora e se langou
pelo tecido social maceioense promovendo transes. Essa realizacao
politica de apropriacao estética das palavras, marcada pela pulsao
contraculturista que impulsionou a producao poética de Lucy Brandao,
(re)afirmou a contrapartida as tendéncias autoritarias, heranca do

colonizador, por um viés contracultural e utépico.

Concluimos que Lucy Brandao, inserida em um espaco
maceioense muito fechado em suas tradicoes, fé-lo vulnerdvel as
pulsdes utdpicas da ruptura, tornando-se integrante de uma vanguarda
da literatura marginal local, com seus repentes urbanos, acontecimentos
estéticos hibridos em conteddos e forma, configurando um espago

cultural periférico.
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Na Africa luséfona, a literatura comecou como em vdrias
outras nacoes: na forma de oralidade (os Griots eram os “contadores
de histérias). Sao histdrias, poesia, provenientes dos paises africanos
lus6fonos ou nao; interessante observarmos nesses textos reflexos dos
processos histdricos, das causas libertdria. Nos tracos da oralitura,
encontramos: tradicao, folclore, referéncias a mae-terra africana, a vida
ancestral das tribos, dos clas, aos cultos, ao mundo rural, ao exdtico.
Retrata-se uma Africa altiva e mistica, antes da segunda metade do
século XX, quando triunfou a revolta, cheia esperanca, a exaltacao,
nos caminhos que passam pelo hoje rumo ao amanha. Na literatura
moderna, continuam a presenca do fantastico, da estranha melancolia,
do insélito, em romances como Terra Sondmbula, do mogambicano Mia

Couto, quando também ouvimos ecos da Guerra Civil pds-colonial.

O territorio, local de enunciacdo desta mais recente literatura, se

formou a partir do espago geografico, surgiu como resultado de quem
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quis se apropriar do seu espaco, concreta ou abstratamente. Nesta
territorializacdao do espac¢o, a palavra territério pode ser entendida
como um local em que as acdes sociais e culturais sao praticas sociais,
onde ainda detectamos silenciamentos, interdicoes praticadas pela
maioria africana, como é o caso da puni¢do, até com pena de morte,
para a homoafetividade. Isso tem reflexos nesta literatura que gira em
torno da heteronormatividade.

Sdo muitas as razoes para intensificarmos nossos esfor¢os pelo
estudo ainda mais aprofundado da literatura africana, a luséfona,
principalmente, no caso do Brasil. H4 varios modos para isso: com o
Letramento Literdrio, facilitamos o envolvimento do nosso aluno com
questOes proximas a sua vivéncia com a matiz africana. O papel da
literatura africana de lingua portuguesa nas salas de aula conscientiza
o leitor de que ele é um sujeito ativo no ato de ler, no didlogo com o
mundo e com outros textos e que ele atribui sentido a outros tépicos da
sociedade ao redor daquele ato, numa compreensao critica da literatura
em si. “Utilizar o texto poético é fundamental para o ensino da literatura
na escola. Nele a linguagem plurissignificativa é mais intensa, acentua-
se o cardter dialégico, atraindo a atencao do aluno para outros géneros
literarios”. (CHAVES, 2005, p. 32)

Ainda devemos levar em consideracio que hd muita
intertextualidade, interdiscursividade e outras aproximagoes entre
0 Brasil e tais autores que podem ser abordadas em sala de aula.
Neste sentido, seria interessante ler a crénica O Zambeze nas dguas
do Amazonas, de Mia Couto, da qual se pode inferir as relacoes
entre Mocambique e Brasil. E bom destacar a importincia da
interdisciplinaridade. A partir de tal producao literdria, o professor

pode promover atividades intersemidticas entre literatura e outras
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expressoes artisticas ou mesmo entre outros modos de expressao.
Pode-se, por exemplo, trabalhar a interdisciplinaridade e falar sobre os
rios Zambeze e Amazonas. Neste patamar, indicariamos outra cronica
do mesmo autor: O pais que queria andar.

O arduo caminho para autonomia dessa literatura passou por
marcos fundamentais nos cinco paises africanos lus6fonos: em Cabo
Verde, Revista Claridade (1936-1960); Sdao Tomé e Principe, temos Ilha
de nome Santo (de 1942, poemas de Francisco José Tenreiro); Guiné-
Bissau, a literatura deste pais teve em 1952 o primeiro conto escrito por
um autor guineense nato, James Pinto Bull: Amor e trabalho, no Boletim
Cultural da Guiné Portuguesa; ja o primeiro livro, Poemas, do guineense
Carlos Semedo, foi publicado em 1963. Em Angola, destacamos Vamos
descobrir Angola e a revista Mensagem (1952). Em Mocambique, a
Revista Msaho (1952).

Muitos intelectuais combateram a ideologia e seus efeitos nocivos,
destacamos, no inicio do periodo de libertacao de Angola, Agostinho
Neto e José Luandino Vieira. De Mocambique, José Craveirinha e
Noémia de Sousa. Da Guiné-Bissau, temos Vasco Cabral. De Sao Tomé e
Principe, Alda do Espirito Santo. De Cabo Verde, Manuel Lopes, dele ha
que se destacar, na prosa, o seu livro Os Flagelados do Vento Leste, cuja
praxis discursiva abrilhanta a literatura cabo-verdiana. Neste romance,
0 autor, que nasceu na Ilha de Santo Antao, retoma, em biofic¢do, as
desventuras do seu povo, expondo os conflitos psicolégicos e sociais
que se reforcaram no seu pafs em decorréncia da miséria, ainda maior,
due periodicamente assola o arquipélago. Lopes explora recursos como
polifonia/plurivocalidade e plurilinguismo.

Escrever como resisténcia é também uma marca da poesia de

Antonio Agostinho Neto, que foi o primeiro presidente de seu pafs,
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Angola, depois do triunfo de Revolugdo, em 1975. Usou a poesia
como arma poderosa, tanto quanto a arma branca e a arma de fogo,
na verdura africana, no deserto na cidade, nos caminhos largos cheios
de gente. Retratos poéticos, além disso, dos sangrentos pés descalcos,
unhas descarnadas, vozes dolorosas da Africa

Amilcar Cabral, outro exemplo do que estamos tratando aqui,
nasceu na Guiné Bissau (1924), é considerado “pai” da luta de libertacao
da Guiné-Bissau e Cabo Verde. Cedo, destacou-se como homem
de cultura tanto quanto poeta, mas foi também um dos principais
tedricos da cultura no contexto da libertacao nacional e trouxe teses
profundamente inovadoras, a luz da andlise marxista da sociedade,
nas quais defende que a emancipacao de qualquer povo comeca pela
sua libertacao cultural. Lutou pela liberdade como um ato de cultura,
embora ele tenha ensinado que também a cultura de outros paises tem
aspectos positivos, numa acao pedagdgica junto a populacao do seu
pais. Foi assassinado por motivos politicos.

Ja o guineense Hélder Magno Proenca Mendes Tavares (1956
- 2009) foi um escritor, professor e politico que lutou na guerra pela
independéncia do seu pais, na década de 1970. Desde a adolescéncia
ele escrevia poemas, aquele tempo sob a temdtica anticolonialista, o
due resultou na publicagao, em 1977, da primeira antologia poética do
seu pais, sob sua coordenacao. Ele completou sua formacao académica
no Rio de Janeiro, integrou os quadros do Ministério da Cultura e
atuou no magistério em Histéria. Foi deputado, ocupou o cargo de
Ministro da Defesa. Como escritor, publicou em vdarios periddicos,
como Raizes (de Cabo-Verde) e Africa (Portugal). Em 1982, publicou
o livro Ndo posso adiar a palavra, reunindo poemas dos tempos de

guerrilha. Sua morte foi anunciada pelo Ministro da Defesa guineense,
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horas depois do antincio do assassinato por tropas oficiais do candidato
a presidente Baciro Dabd. Segundo a versao oficial, Proenca seria o
protagonista de m golpe de estado e morreu em seu carro, junto ao
motorista e um segurancga, apos troca de tiros com os soldados que
iam prendé-lo. J4 antes, a imprensa mundial anunciara rumores de
que o poeta havia sido morto.

Da Literatura de Cabo Verde, detectamos as seguintes
caracteristicas na sua producao: afirmac¢do da identidade cabo-verdiana,
a cabo-verdianidade, a insularidade, as ambiguidades do ir-e-vir dos
sujeitos do pais, expressoes da oralidade, importancia do idioma crioulo
cabo-verdiano, a condicdo de flagelo e improdutividade consequente
do vento leste que vem do Saara, o processo de mesticagem. Alguns
dos seus autores mais conhecidos: Ovidio Martins, que nasceu em
Sao Vicente (1928), Cabo Verde. Poeta cabo-verdiano, jornalista, co-
fundador do Suplemento Cultural (1958, em Sao Vicente). O seu
envolvimento em atividades de promocao da independéncia valeu-
lhe a prisdo e o exilio nos Paises Baixos. Da sua obra, destacamos:
Caminhada, 1962 - Poemas; 100 Poemas - Gritarei, Berrarei, Matarei
— Ndo vou para Pasdrgada, 1973 — Poemas em Portugués e em crioulo de
Sdo Vicente; Tchutchinha, 1962, sendo esta ultima uma novela.

Do mesmo pais, temos também Onésimo Silveira. Dois dos seus
livros tedricos sao: Consciencializacdo na literatura cabo-verdiana e A
Democracia em Cabo Verde, onde ele estuda o fendmeno da formacao
das nacoes e dos nacionalismos, no contexto europeu e africano, trata
do caso cabo-verdiano, contextualiza o0 momento histérico da sua terra
nestas duas obras. A primeira foi escrita em 1963, durante a luta pela
descolonizacao dos paises africanos de lingua oficial portuguesa, e a

segunda, quarenta e dois anos depois, durante o ultimo ano do autor
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na condi¢ao de embaixador de Cabo Verde em Portugal. Ha que se falar
da historicidade do pensamento de Onésimo Silveira nestas duas obras
no que tange a discussao sobre a identidade nacional em Cabo Verde,
levando-se em conta para tanto as categorias histéricas “espaco de
experiéncia” e “horizontes de expectativa”, mas ficou mais conhecido

no mundo como poeta.

De Sao Tomé e Principe, pais que ndo possui nenhuma fronteira
terrestre e estd localizado no golfo da Guiné, no Oceano Atlantico, a
mais de 300 mil metros dos paises mais préximos (Gabao, Guiné
Equatorial e Camardes), destacamos as seguintes caracteristicas:
afirmacdo da identidade sao-tomense (santomensidade), afirmacao da
identidade negra, insularidade, exuberancia da natureza, expressoes de
etnicidade, expressoes da oralidade e da lingua crioula sao-tomense, a
improdutividade consequente do vento leste, as relagcdes étnico-raciais
e tensoes da mesticagem, da tensao anticolonial.

Dentre os principais autores da literatura santomense, destacamos:
Alda Espirito Santo, poeta, professora e jornalista, que nasceu em 1926,
na cidade de Sao Tomé, capital do Arquipélago de Sdo Tomé e Principe,
e ocupou vdrios cargos sucessivos no governo da jovem nagao, entre os
quais os de Ministra da Educacao e Cultura, Ministra da Informacao e
Cultura, Presidente da Assembleia Nacional e Secretaria Geral da Unido
Nacional de Escritores e Artistas de Sdo Tomé e Principe. Comp0s a letra
do Hino Nacional de Sao Tomé e Principe, intitulado Independéncia Total.
No ano de 1976, publicou o seu primeiro livro de poemas intitulado O
jogral das Ilhas. Em 1978, publicou o livro de poemas E nosso o solo
sagrado da terra-poesia de protesto e luta, que reuniu uma coletanea da
sua producao entre os anos de 1950 a 1970. Em 9 de marco de 2010, Alda

faleceu, em Luanda, capital de Angola, por complicagdes na satdde.
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Da literatura da Republica Democratica de Sao Tomé e Principe,
damos destaque a Francisco Costa Alegre, poeta, critico e ensaista
de uma geracao que colaborou regularmente em jornais e revistas
santomenses e estrangeiros. Ele nasceu na cidade de Sao Tomé, no
dia 2 de fevereiro de 1953. Tomou contato com obras de Alexandre
Herculano, Almeida Garret e outros relevantes autores cuja exigéncia
dos professores recomendava leitura com rigor, interpretacao e andlise.
Familiarizou-se também com os textos de Cervantes, Descartes, Diderot,
assim como lideres remotos da Histéria Antiga de Africa. Esteve nos
Estados Unidos por duas vezes. Apds a independéncia, destacou-se
como poeta, através do poema Quando cair a Tarde, que veio a figurar
no seu livro de poesias Mussungii. Sua diversificada producao vai
da poesia a prosa (contos, principalmente), da investigacao histérica
ao estudo da literatura e até a critica literdria, comungando com as
manifestacoes de luta pela identidade cultural nacional de um pais
que acabara de nascer. Ele sofreu influéncias de diversos escritores de
outras ex-colonias portuguesas. Assim, comegou a viver este momento
produzindo obras para serem divulgadas na Radio Nacional, nos Jornais
Murais e no Jornal Revoluc¢do, na época. Depois do pais enveredar pela
via do multipartidarismo, este autor passou a ter uma participagao muito
ativa em outros jornais que foram surgindo, tais como: Nova Repiiblica,
Noticias e Labor, dentre outros, incluindo, por ultimo, o Jornal Cultural
Baté Mon, da Unido de Escritores e Artistas Santomenses (UNEAS), com
artigos de critica literdria e divulgacao cultural. Destaque para a sua

producao em Teatro Santomense: A Boda de Prata Musical.

De Moc¢ambique, lembramos da literatura da seca africana:
Agua: uma novena rural, de Jodo Paulo Borges Coelho, que trata tanto

das enchentes quanto das secas que permeiam a vida de trabalhadores
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daquele pais. A dgua chega ao vazio, ao se encontrar com ele,
preenche-o0. Maara (mar) é lavadeira, bate a roupa com o mesmo vigor
com o qual amassaria o pao, esta de costas viradas para o canavial.
Na seca faz contas, gestos a cantar no conflito dos nés dos anos,
cada n6 é resumo do sofrimento daquela gente, breve choveria. Seu
companheiro é (Mar-Rio). Laama diz que a seca é vicio que a natureza
traz dentro de si e que de vez em quando nao consegue reprimir. E
Laama (lama) passam os dias amarelos em casa, quando tardam os
dias verdes de chuva. Um engenheiro que vai morar na casa colonial,
vem para furar a terra e encontrar d4gua. A literatura de Borges Coelho
tem toques liricos que nos lembram os nomes José Lins do Rego,

Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos.

Do mocambicano Craveirinha, ressaltamos o discurso de
negritude lusdéfona que se deu através de expressao africana que nao
queria deixar-se sufocar calada diante do imperialismo. José Craveirinha
(1922 - 2003) trabalhou a oralidade, como no poema Grito Negro, de
1964, producao que ecoou fortemente, rompendo as fronteiras do seu
pais, engajando-se com outras vozes do continente africano e dos
companheiros, inclusive os descendentes da didspora africana, contra
a imposicdo cultural dos seus algozes. E o seu poema mais famoso,
descreve o negro resistente contra o dominio de sua pétria, sua etnia.

Em peculiar, criagao imagética: um mulato de bairro pobre.

Ja Terra Sondmbula, de 1992, romance do mo¢cambicano branco
Mia Couto, de estilo bem diverso do de Borges Coelho, trata tanto da
situacao politico-cultural do seu pais quanto da epifania que permeia
seus personagens. A guerra civil durou 16 anos e Antonio Emilio Leite
Couto, pseudonimo Mia Couto, por sua paixao por fatos, estudos,

jornalistas, bidlogo (especializado em Ecologia), escreveu em prosa
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poética este livro onde reflete a fala do seu povo naquele momento.
Inspira-se em Jorge Amado e Guimaraes Rosa, entre outros autores
brasileiros. Gosta de criar aforismo (“improvérbios”, como diz), assim
como trabalhar com lendas, enigmas, metaforas. Calca suas estratégias
no realismo animista, onde pululam mitos e sonhos reificados. O tema
da Guerra Civil permeia este Terra Sondmbula: o personagem do garoto
Muidinga perdeu a memoria e o velho Tuahir, que o salvou da morte e
0 toma como sobrinho durante a guerra, estd tomando conta dele. Eles
leem/vivenciam a narrativa de um terceiro personagem, um morto que
estd préximo ao 6nibus cheio de corpos recém-assassinados, é Kindzu
(que “revive” nos cadernos encontrados com ele, que buscava o filho da
sua amada, que pode ser Muidinga). Sao 11 capitulos, o quinto chama-
se O fazedor de Rio, merece destaque na obra, pela sua esséncia de valor
literario precioso e fundamental no livro como um todo. Cada capitulo
parece trecho de um caderno de Kindzu.

De Angola, lembramos Arthur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos, é conhecido como Pepetela (seu nome enquanto guerrilheiro
pela independéncia do pais). E autor de varias obras, dentre as quais o
romance O Planalto e a Estepe (2009), que nao é apenas uma historia
de amor, esta paixao que une o sul de Angola e a estepe da Mongdlia,
num periodo histérico complicado pelos acontecimentos politicos,
como o processo de descolonizacdo da Africa. As questdes ideoldgicas
em Angola sao abordadas. O preconceito racial é mais um retrato da
descoloniza¢do numa sociedade patriarcal, denotam um viés realista e de
quando histérico: a trama se passa nos anos 1960. Os jovens Sarangerel,
da Mongolia, e o angolano Julio, personagem-narrador deste romance,
é branco e sofre preconceito por ter amigos negros. Sua origem também

é empecilho para relacionar-se com sua amada mongol, também por
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preconceito do pais dela. Da-se entdo a travessia pela palavra em meio

a tantas diferencas.

De Angola, é também Ndalu de Almeida, conhecido como
Ondjaki, que nasceu em Luanda, em 1977, e trabalhou com teatro,
pintura, cinema; é socidlogo, doutor em estudos africanos por uma
universidade italiana. Aos 14 anos, ele lia, além das revistas em
quadrinhos, como Asterix, autores do quilate de Gabriel Garcia
Marquez, Sartre, Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Manoel de Barros.
A guerra pelo fim do colonialismo, que durou muito tempo, vitimou
quase um milhdao de pessoas e a guerra Civil, que s6 teve “fim” em
2002, é trabalhada por este autor que vivenciou parte disto e a traz
para sua obra. Algumas vezes usa a memoria da crianga que ele foi e
ficciona tais lembrancas em bioficcdo. E um mundo que ji é passado,
como num sonho saboroso de lembrar, o que inclui problema como
a falta de 4gua e de energia elétrica, as injusticas sociais do regime
politico apds a independéncia. Em Bom dia, camaradas (2001), ele traz
uma visao peculiar de Angola através de uma crianga branca de classe
média, uma escola cubana que segue os padroes patridticos de Angola,

numa narrativa que nao dispensa o trago comico.

Do angolano José Eduardo Agualusa, que trabalha a literatura
como reflexao sobre a sociedade do seu pais, destacamos o romance
Barroco Tropical, onde ele trata de alguns aspectos de sociedade angolana
num viés bem peculiar: num futuro préximo ao ano no qual o livro foi
escrito e projeta-se para o futuro. Esse jogo leva também ao passado,
quando Portugal estava no comando e promoveu mudangas, saques
de minerais preciosos do pais. Expressa a ditadura que sobreveio a sua
nacao depois da independéncia, as artes, a dor do povo. Os personagens

unem um drama cadtico numa linguagem ricamente tecida sob o
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trépico. Trata-se de uma narrativa com espacgo para certa visao ironica
na qual a identidade é tensionada, discute-se também a questao do
hibridismo cultural numa teia que une tradicao e modernidade, longe
de uma unificacao cultural. O romance trata da miséria de um sistema
social em colapso, expondo as verdades intimas dos personagens, a

corrup¢ao. O misticismo.

Quanto a literatura feminina africana de lingua portuguesa,
ainda destacamos a escritora e professora Paula Tavares, que nasceu
em Angola (1952), é mestra em literatura brasileira e literaturas
africanas (Universidades de Lisboa e Nova Lisboa, 1996/2010). Atuou
na Universidade Catdlica de Lisboa e na Universidade Agostinho
Neto, de Luanda. Membro da Unido de Escritores Angolanos. Seu
texto aborda a vida da mulher, seus desejos e caminhos. Seus poemas
tiveram uma antologia significante, em 2011. Sua adolescéncia, sua
infancia e sua vida adulta sao poetizadas num jogo de palavras de
quem domina a lingua portuguesa e expressa bem o que estd a sua
volta, os cheiros, os frutos, vozes, sentidos, numa perspectiva quase
fisica com os sentimentos e as coisas. Na sua literatura, o corpo
social feminino busca a ressignificacdo da vida e da prépria poesia e
questiona os ainda vigentes “papéis de género”, que inferiorizam a

mulher africana.

Trataremos agora do romance O alegre canto da Perdiz, da
mocambicana Paulina Chiziane, publicado em 2008. Este livro fala de
amor, perdao, identidade. Apontaremos também o papel da critica literaria
em tal investigagao. A autora foi a primeira escritora mogambicana a
ter reconhecimento mundial, em meio ao patriarcado branco, num
pais vitima do colonialismo portugués e de uma guerra civil: suas

histérias entrelacam-se com os contos miticos da Africa e sua oralitura.
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Seu primeiro romance, Balada de Amor ao Vento, de 1990, imprimiu
estilo peculiar ao olhar feminino. Foi indicada ao Nobel da Paz, em
2005. Os problemas da mulher negra no meio literario tém a ver com a
histéria dessa autora nascida em 1955, filha de uma familia protestante,
que falava as linguas chope e ronga, aprendeu portugués numa igreja
catolica e estudos linguisticos na Universidade, mas nao concluiu o
curso. Combate o silenciamento cultural e o acomodamento da mulher
ao papel de mae e esposa. Sua escrita fala de sexo (heteronormativo),

rituais tradicionais, das consequéncias das guerras e muito mais.

Seu romance aqui em pauta trata, principalmente, das vidas de
trés mulheres negras pertencentes a mesma familia (Serafina, Delfina e
Maria das Dores), mas de diferentes geragoes, e aborda a relagao com
o sistema colonial da época, onde o corpo das mulheres também era
mercadoria, num processo de reificacdo, sendo trocado e vendido. Neste
livro, vemos, logo nas primeiras linhas, Maria das Dores, negra como
“escultura de pau-preto” (CHIZIANE, 2018, p. 5). A personagem busca
os filhos, com os quais nao mantém contato hd muito tempo, por ser de
uma etnia inferior e “hipotecada” por sua mae na juventude, além de
fugir do marido que a violentou aos doze anos. Sao mulheres que tém

as vidas roubadas por homens.

Maria Jacinta, irma mulata (filha de branco Soares) de Maria
das Dores, silencia quando esta é trocada por comida e vai fazer parte
de uma unido a base da poligamia. Jacinta também estd em crise, pois
nao é branca nem aceita, como negra (o que este hibridismo étnico
representa? Um impulso para silenciamento outro para a ruptura?)
passar por ai os abusos psicoldgicos e fisicos que homens e mulheres
sofrem num continente marcado pela exploragdo internacional. Quantos

aos desejos femininos, tinham que ser queimados até as cinzas. Muitas
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casadas por encomenda, mal saidas de infancia, aos 11 anos e alvos de

sadicas perversoes.

Delfina, a mde de Maria, sonhara com o dia em que veria sua
filha (que ela vendeu) novamente. Esta mae na juventude foi bonita,

desejada por pretos e brancos. Ambiciosa e vaidosa. Ela diz:

Por culpa da mae que me fez preta e me educou
a aceitar a tirania como destino dos pobres e a
olhar com desprezo a minha prépria raga [...] culpa
da natureza que me deu beleza sobre todas as
mulheres [...] a culpa foi minha. Por ter desejado
ser mais do que poderia ser. A culpa é do mundo
que me ensinou a odiar (CHIZIANE, 2018, p. 30-31).

Dona Serafina sonhara um futuro melhor para a filha Delfina.
Ave, mae e filha exemplificam o papel feminino na criacio humana.
Delfina representa a luta dos povos negros. Esta, ao desprezar sua etnia,
costumes do seu grupo, sua lingua, vestudrio, religiao, alimentacao,
exemplifica o estere6tipo da mulher que quer o colonizador; tinha a
ilusao de ter os mesmos direitos da mulher branca, icone feminino do
colonizador. Delfina recorre a bruxaria de Simba, seu gigol6 da época
em que foi prostituta. Ele trazia-lhe homens para o seu leito e ela dava-

lhe metade do que ganhasse com isso.

Delfina casou-se com um homem branco, o portugués Soares,
jd comprometido com uma branca; este, depois, a abandona, triste,
sozinha. Delfina tratou melhor os filhos mulatos que teve com Soares
e desprezou os 2 filhos mais velhos, Maria das Dores e Zezinho, que
teve com o esposo negro José, por serem negros. Vendeu a virgindade
da primeira ao feiticeiro Simba. Maria sé vai se libertar disso fugindo,

anos depois, com seus filhos.
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Em Chiziane, vemos personagens que, ao registrar sua histéria e
sualuta, trazem o passado do pais exposto. Ao tratar daidentidade (social,
econOmica, cultural) de tais vozes femininas, do trabalho quase escravo,
da procriacao, do prazer, a autora quebra imagens preconceituosas que
foram impostas aquelas personagens negras por tanto tempo. Na crise
identitdria de Delfina, vem a tona também a questao da hibridizag¢do
étnica. Ela representa aceitacao e silenciamento. Ela também foi
estuprada na infancia: a mae que a entregava aos brancos em troca
de alimento, oferecia a filha como bicho, para “sangrar” no cativeiro.
Por tudo isso, muitas mulheres negras mogambicanas passaram. Dona
Serafina, mae de Delfina, d4 inicio, nesta narrativa, as terriveis geracoes
seguintes (Serafina - Delfina - Maria das Dores).

Logo nas primeiras partes do capitulo 1, o narrador enche o
leitor de lirismo, acdo e ambientagao cultural, ao retratar uma negra
nua num local do rio s6 para homens. Como é a violéncia da mulher
contra mulher, ali? “Um grito coletivo. Um refrao” (CHIZIANE, 2018,
p. 7). Maria das Dores aparece na cidade pacata, onde “quase nada”
acontece e tudo é noticia. Nua. Todos vao ver. Sao paragrafos curtos, o
discurso direto, na narrativa em 32 pessoa, expoe o caso das mulheres
da cidade, mas a mulher, no centro de tudo, saiu da 4gua e estd na beira
do rio, nua, mergulhada em si mesma, ouve o estrondo e a ameaga de

pau, pedra.

Sao mulheres que vém atacar a devassa que estd nua tomando
banho na parte dos homens; sao como um exército pacifico: sé grito,
areia, lama, para fazer com que a transgressora se ponha no seu devido
lugar, vestir-se. Ela mergulha novamente, “para o fundo e para a
superficie num vai e vem de lua e nuvem, [...] a d4gua solta anéis de arco-

iris numa miriade de ondas”. Aqui o leitor, por menos contato que tenha
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com este tipo de escrita, tende a fascinar-se, diante da sensibilidade que
acompanha tudo com direito a closes e panoramicas: “la longe, a mulher
nua sibila um riso venenoso, que cai como espada sobre as lancas do
inimigo. E celebra seu triunfo sobre a multidao”. Comparada a uma
sereia, no sentido mdgico de sua nudez, “parece trazer o pressdgio da
tempestade a flor da pele. Ela mergulha no rio e navega na impulsao das
dguas, “como uma ninfa rolando nas ondas” (CHIZIANE, 2018, p. 12).

Analisemos as palavras, no portugués mocambicano, que
exemplifica uma narrativa rica e variada, que traz vieses humanos em
expressao de alto teor. A mundividéncia da autora estd ali, ao transcrever
a experiéncia de dor que o leitor sente na personagem central desta
cena, na qual se vé cristalizada a experiéncia, numa técnica eximia, no
agrupamento dos vocdbulos bem selecionados, na concisao narrativa,
na excitacao linguistica provocada por uma literariedade envolvente de
quem tem ndo s6 uma boa histéria para contar sobre sua condicdo e a

condicao de outridade, mas tem estilo bem trabalhado.

A multidao parte, a “louca” reaparece ao mesmo ponto, “quer
ouvir vozes perdidas nas 4dguas do rio. A mensagem chegaria, ela
tinha a certeza. Por telepatia [...], Maria das Dores e o seu nome”.
Esta Maria das Dores reflete o cotidiano das mulheres e dos negros.
“Nome belissimo, mas triste”. (CHIZIANE, 2018, p. 13). E o discurso
indireto livre abre outro pardgrafo: “Ah, minha mae, eis-me aqui a

beira do caminho™.

E uma narrativa marcada por estas relacdes, avé-mae-filha, uma
passando para a outra uma submissao violenta, no jogo dos géneros
e da cultura mocambicana. Mas esta mulher, diz o narrador, é a
“herofna do dia”, pois “venceu um exército de mulheres e o colocou em

desordem na moral publica”, desafiou os habitos da terra e conspurcou
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o santudrio dos homens” (CHIZIANE, 2018, p. 13). S6 neste inicio do
romance, nas seis pdginas iniciais, jd pressentimos o que vird mais
adiante (o romance, nesta edi¢ao brasileira, tem 350 pdginas, ao todo).
A heroina estd a beira do caminho, ao “vento amigo, na margem de um
rio desconhecido para o leitor, no grito das mulheres “tristes”, ela ouve

também o da mae.

O foco narrativo oscila, num intercambio de discursos em
12 pessoa e a narrativa onisciente, num tempo psicolégico que vai
rasurando fronteiras, buscando numa sondagem estonteante daquelas
almas femininas um pacto com o leitor. Uma voz negra, forte, feminina.
Os fios da narrativa formam uma rede que arrasta, do passado, muitos
fantasmas querendo atingir Maria das Dores, magoda-la; ela desferira
golpes de raiva, mas agora, ali, ela se protegera nas aguas. “A nudez que
elas viram, nao é a minha, é a delas” (CHIZIANE, 2018, p. 13). Chamada
de louca, j& ndo sabe bem quem é nem de onde vem ou para onde vai.
Tem a vida presa numa “esperanca desconhecida”, tal estdtua de barro
na chuva, é como borboleta incolor, disforme. E a que ninguém vé.
Vivendo e revivendo em tempo continuo, fragmenta-se numa esperanca
frustrada/renascente. A narrativa faz de cada momento uma eternidade
particular, na corrente do ser/estar revividos na carne/espirito de um

instante, um momento suspenso.

O critico pode aqui fazer um balanco das vicissitudes desta
memorizagao, usada pela autora em relagao a esta personagem. Seus
tormentos surgem numa colagem de momentos que vao se desenvolver
a partir dai. Pensamos aqui na sugestao bergsoniana sobre a duracao
fixada na escrita literdria: o correr do tempo uno e interpenetrado, o
que outros chamam de tempo tribio, periodos somados uns aos outros,

formando um todo inseparavel, coeso.
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O pacto romanesco, proposto por Chiziane, convida a um
mergulho que exigird clareza na progressao, na escolha dos “fatos™.
Como se dard o remate desta trajetéria que assim se inicia? Por
enquanto, o leitor estaria nas malhas do encantamento de uma
personagem que resiste. Mas quem é ela? O que lhe acontecera até
chegar ali? Ora, fulgurante ou redutor, o papel do critico focaliza certos
aspectos e escurece outros. Para conhecer a obra, nada é desprezivel
(conhecimentos bibliogrédficos, textuais, biogréficos, criticos etc.).
Interessa-nos a consciéncia da escritora nesse universo pensado por
ela. Na leitura critica, todo estudioso oferece o campo de sua prépria
consciéncia as peripécias mentais de outra consciéncia. O que Chiziane
desejara? A fragmentacdo, neste romance, assume variadas significagoes,
que embutem/expdem a resposta num vaivém entre o texto em seu
conjunto e em seus detalhes. No movimento interpretativo, explicitemos
o tema desta obra, lembrando que escrevendo sobre ela, tornamo-nos
também “(re)criadores” do texto. Mas a obra em si tem suas préprias
leis e é problemadtico identificar os escritores com seus personagens.

Vejamos a questao politico-cultural em O alegre canto de
perdiz: existe um “régulo” (conselheiro), as mulheres o buscam para
que ele tome uma providéncia quanto a transgressao da mulher nua
no rio (Maria das Dores), a “desconhecida”. Elas obedeceram sempre.
E agora? Vem essa e acaba com a moral. Parecendo um ser do outro
mundo (as avessas, devasso). Diz a voz do “coro” das mulheres: “Sé
Deus sabe como ela chegou aqui” (CHIZIANE, 2018, p. 17).

H4 tracos do eu, algo de uma literatura oral exdtica, génese
daquela sociedade (mitolégica), uma “fantasia”, uma personagem
afirma, por exemplo, que os homens roubaram o fogo e o milho das

mulheres e as dominaram, mas a mulher do rio viera para resgatar
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o poder delas: “Fomos invadidos pelos drabes”, que destruiram os
templos, deuses, lingua. “Construimos uma nova lingua, nova raga:
[...] Guiné, Angola e Sdo Tomé e Principe, temos sangue de franceses,
brasileiros, indianos de Goa, [...] Zambésia. [...] Vamos regressar as
nossas casas, esquecam a lama”. Neste clima de nonsense, a mulher do
régulo (que ensinava o que era certo e errado aquela sociedade) diz:
“Fomos todos esculpidos com o barro do Namule. Barro negro com
sangue vermelho”, a “lama do rio” olha tudo, a igreja e tudo parece um
“puzzle”. (CHIZIANE, 2018, p. 17- 21).

E explorado o lado interétnico, a miscigenacdo (o “pai branco”
amou a mae de Maria das Dores, nasceu a sua irma mulata, tinha esposa
branca e abandonou Delfina). Vemos o branco gerando os “soldados
brancos do imperialismo de Portugal”. Assim, o lirismo vai permeando

a realidade. O mitico e o natural vao misturando-se a narrativa.

No vaivém do tempo, na narrativa, um jovem negro aproxima-se
de Maria (que em um delirio posterior vai se transformar em sua mae
desaparecida): “nao quer vir comigo para um lanche?” (CHIZIANE, 2018,
p. 25). Maria diz nao ter fome” nenhuma, o homem percebe que ela tem
bons hdbitos, bergo, dignidade timidez de “mulher educada”, mendiga
“educadamente”, vem de uma “confusao de ragas”, é representante das

antigas mulheres, filha desta terra.

A narrativa insinua que ela foi “chamada pelos espiritos”, para
curar nas aguas daquele rio, o Licungo. Origem de antes das guerras, a
procura dos filhos que perdera (a mulher do régulo sabe que as “loucas”
criam fantasias). Maria, logo leremos, busca o tesouro perdido no tempo.
Sua nudez de Maria é regresso a pureza: “Os tempos mudaram muito.
[...] As mulheres brancas aprenderam das negras a andarem de tangas,
a que chamam minissaias, colantes” (CHIZIANE, 2018, p. 17- 21).
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H4 toques do realismo madgico. Fato, ficcdo numa espécie de
transcendental confusdo cronolédgica, lirica, excitante, num ritmo
envolvente, com repeticdes estratégicas. O estupor da narradora
entorpeceria o leitor também, como numa danca sensual dos sentidos.
Sinestesicamente, temos um texto ditado nao pela data de composicao
ou da personagem central, algo nao datado exatamente, mas engendrado
num momento, uma narrativa capaz de matizar o quadro, preenchendo
vazios na gradacao da troca, tempo e espago intercambidveis num

contato que fortalece modalidades de transgressao.

Se o procedimento narrativo se estabelece em escala mével, o
tempo é o psicoldgico, o transistdrico. A teia vai se armando enquanto
a narrativa assume aspecto também de tecido cambiante, tessitura
cambiante cheia de variacOes perceptiveis, combinacdes dentro do
romance. Na diversidade das relacoes entre as personagens e o conjunto
da narrativa, a histéria é decomposta em elementos passiveis de
andlise: da formacgao do pais as suas etnias miscigenadas, as matrizes
enquanto as propriedades representadas no discurso literdrio (formas,
técnicas, organizacgoes, recursos verbais). As geragoes sucessivas das
trés mulheres (avd, mae e filha) trazem histérias interiores que se
friccionam, interpenetram-se com a histdria exterior, indefinida numa

2

presenca cambiante, dentro do “instante-ja” (transitorio).

A critica ao colonialismo portugués se alastra: cristianizavam,
fornicando as mulheres na mata, pacificavam a terra arrancando a lingua
da boca. Eis as escolhas, em termos de posicionamentos institucionais,
ideoldgicos e estéticos da autora. Por intui¢dao, de modo inconsciente
ou por senso de oportunidade, a escritora fez suas escolhas por estes
vieses, mas eles estdo na obra, onde ela filtra as emogoes tragicas,

extraindo delas as for¢as primordiais da obra. Tudo vai se ressentindo
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de tristeza majestosa, na auddcia da invencao/criacao literdria, uma
estratégia para conquistar o sucesso num conjunto prismatico da lingua
e da psique dos personagens. A autora oferece sua competéncia as
expectativas de quem a lé. O texto nao oferece a compreensao imediata
do leitor. O enredo nao é exposto de maneira tradicional. Chiziane busca
valores auténticos num mundo degradado. Sem herdi, sao por demais

problemaéticos, misteriosos.

A célula narrativa ndo é vazia nem neutra, é criadora de
conteudo, e como o deus Janus olha para frente e para trds, encarando
o conhecido e sondando o misterioso atraente transtemporal, universal,
paradoxalmente negro, feminino, mogambicano e, ao mesmo tempo,
espelho de todos os excluidos do planeta. A costura de vdrios temas
lembra um pouco o estudo de VIddmir Propp sobre os temas recorrentes
e suas ligacdes nos contos populares, visando identificar os seus

elementos narrativos mais simples, indivisiveis.

O viés metodoldgico da retérica romanesca de Chiziane trabalha
temas na criagao de formas portadoras de variada significacao (o que
dificulta uma leitura apressada, ligeira), fazendo brotar um produto
cuja génese e crescimento sao indissocidveis e que desafiam a mente
de quem o lé. Parece que cada trecho lido é, depois, recomposto para
apreciacdo, pouco a pouco, da obra inteira, é como se cada parte
pudesse ser movida, em relagdo com outras, numa recomposicao,
reconfiguracao, numa troca adiada, enganosa, compartilhada, através
de desvios, linguagem, na dimensao histérico-existencial do texto.
Como se a estivéssemos mais ouvindo que lendo, Chiziane mostra sua
fluidez no trato da literariedade que o historiador da literatura ou, quem
sabe, um socidlogo pode percorrer em vdrios sentidos, pois O alegre

canto de perdiz contém enigmas escritos em suas formas.
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Ao critico literdrio, cabe ser algo como um mediador entre o
texto e quem o 1é. Os devaneios de Maria das Dores nos fazem pensar
em Gaston Bachelard, quando ele aprecia as produg¢oes de imaginacao,
a combinagao de certos elementos na fenomenologia da consciéncia
sonhadora, num infinito vaivém que provoca o flerte entre a observacao
e a obra, na hora do contato (leitura), fazendo da obra ndo apenas
um objeto, mas um corpo aberto para ser penetrado, espirito, e ser
incorporado, fascinagao.

A andlise deste livro ndo parece possivel sem pensarmos em
textos de séculos distintos ou na abordagem psicanalitica. A autora
explora muitas virtualidades de cada. Nao seria o caso também de

N s

nos restringirmos a critica temdtica. A recorréncia a determinadas
palavras nos alerta para a polissemia que supera um sentido fixo
(que engessaria as possibilidades de apreciarmos como cada célula
se modifica no contato com as outras que a circundam). Chiziane
escreve em perspectivacao de modulacdes diversas, em soma. Nao é
um texto fechado em si mesmo onde tema e forma operacionalizam

configuragoes ludicas.

Acreditamos no distanciamento, mas também em certas
projecoes, por exemplo, por trds de narradores, que, mesmo em terceira
pessoa, emitem “opinidoes”. Estaria sempre o autor ausente de sua
ficcao? Totalmente? Em todos os niveis. Longe vao os tempos de critica
bibliogréfica, mas seria o escritor uma espécie de pai (ou uma mae) a
dar a luz sua progénie, que ele vé nascer e alimenta, da afeto e a qual
da a sua vida? Autor e obra separar-se-iam em todos os niveis, até que
ponto? Relegado ao segundo plano, o autor passa incélume. A obra
existe no lugar do autor e na auséncia deste? O texto fechar-se-ia, em si

mesmo, mas e quanto a hipdtese do inconsciente do autor a se esgueirar
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no texto? O préprio autor pode nao resolver o enigma do seu texto? O

autor escreve para desaparecer no texto de ficcao.

No capitulo 3 do romance, hd uma reviravolta. A narrativa em
32 pessoa equilibra-se no plano mais objetivo e trabalha os personagens
padre Benicio e Dr. Ricardo. O primeiro é tido como “madgico” e teria
“olhos milagrosos”, o segundo, o “povo”. Sorriso aberto, peito fechado,
declamados, dizia coisas belas. “Padre preto e jovem” é coisa dos
tempos de independéncia para aquele povo, a procriacao é esséncia
da vida e a vida sexual é tdo vital como a gota da dgua” (CHIZIANE,
2018, p. 32). A guerra civil deixara muitas mulheres, sem macho, elas
ficavam atraidas por ele, frustradas diante da “santa presenca dele”,
que chorava quando o assunto era familia, pai, mae (o narrador em
32 pessoa mantém o mistério, nao se faz onisciente). Os deuses bantu
(um tronco linguistico-cultural que originou diversas outras linguas no
centro e sul do continente africano, cerca de 1.500 linguas diferentes)
ordenam a virilidade, o deus catélico exige celibato. Familias negras
nao aceitam de bom grado um filho ordenado. “Ah! Padre Benedito,
o senhor é homem mesmo?” (CHIZIANE, 2018, p. 33), as mulheres
brincavam, este pecado-veneno tinha gosto de mel. Elas queriam que
0 padre fizesse “um pecadinho”, ao que ele respondia que Deus tinha

olhos grandes e via tudo.

Depois de mostrar uma mulher nua e seu poder (lirico/sensual),
agora temos a desconstrugao do falocentismo numa nagao. Tais mulheres
querem que o padre conheca o que, no organismo, nao se alimenta de
arroz, nem de remédios e palavras divinas, devia ser proibido ordenar

padres tao bonitos, dizem elas.

O Dr. Fernando, irmdo mais novo do padre, andava sempre

de jeans, sapatilhas e camisas de manga curta, a pé ou de bicicleta,
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como um camponés qualquer, acessivel e transparente “como a dguas
do rio Licungo” (onde Maria das Dores surgiu). Ele acreditava nos
mitos magicos do Monte Namuli e subia ao seu pico. Tratava dos
doentes com amor e remédios, também ele, como o irmao, nao tinha
mulher. Teriam sido mordidos por coelhos? Pensavam as mulheres que
acreditavam que isso causava impoténcia sexual, o que as inquietava:
“é homem mesmo?”, perguntavam a ele, que respondia: “sou da familia
dos Anjos. Nao tenho sexo”. “Doutorzinho lindo, no dia que o senhor
quiser...” (CHIZIANE, 2018, p. 35) Mas o bicho-homem nao dominava o
raciocinio daqueles dois irmaos. Pensavam nas mulheres como maes e
irmas. O doutor e o padre, sempre juntos. A narrativa, mesmo driblando
a terceira pessoa em determinados pontos, mantém o mistério sobre as
origens do padre e seu irmado doutor. A esposa do régulo (que funciona
como uma espécie de coro) é chamada a resolver o mistério. Falam que
0 berco da Zambézia inteira é nos Montes Namuli e que as montanhas,
ali, pariram vidas, em outros tempos; ele torna a responder que ali era o

ber¢co da humanidade, o centro dos Cosmos, “umbigo do céu”.

Sendo assim: que intencdes podemos reconhecer no romance O
alegre canto da perdiz? Sera que descobririamos nele tendéncias sobre as
quais a sua autora nem tinha ideia? E ficil encontrar o que procuramos?
O escritor, em sua alma, dirige-se ao inconsciente, observa possibilidades
para desenvolver sua expressao literdria. Extrai de si e da experiéncia
prépria. Mas este autor nao é senhor das interpretagoes sobre sua obra.
Isso cabe ao critico e nunca haverd sobre a obra um juizo definitivo,
inatacdvel. A literatura parecer-se-ia com a neurose, vinda de um passado
mal resolvido, oculto, a ser revelado, revisto, lido. A critica literdria
psicanalitica iria atrds desse viés. Como se houvesse, atrds da ficcao, uma

pessoa a disfarcar, talvez inconscientemente uma confidéncia.
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Chiziane vai mergulhando na psique dos personagens,
liricamente chega a voz de Delfina, no capitulo 4. Flagra-a na confluéncia
entre o rio dos Bons Sinais e 0o Oceano Indico. A personagem tenta
decifrar o mistério no marulhar das ondas, do cantar do primeiro galo
até o sol nascer. Estd inquieta com os sonhos que vem tendo. Estaria
perto de morrer? Pensa na sua filha perdida, Maria das Dores. Pensa
nas alegrias sem fim que teria com a volta da filha, no dorso das ondas
(delira). A filha Maria das Dores nascera em 1953, partira em 1974,
mergulhando-as num tempo mitico, a narrativa continua a vaguear
entre a terceira pessoa e o discurso indireto livre. Delfina esta no final do
milénio, mas também em tempo tribio. Teve dois maridos, quatro filhos,
um prostibulo, muitos homens e dinheiro. O pai de Maria das Dores,
José, era negro; o padrasto, Soares, branco. O feiticeiro Simba, “belo
negro”, foi instrutor sexual de Delfina. Ela destruiu familias, roubou
homens, vingou-se. Arrastou virgens ao abismo. A mae, também negra,
a educara para desprezar a prépria “raca”. Delfina deu a filha de 11
anos como esposa ao amante Simba. O branco Soares a elevou aos céus

e a “largou no ar”. O mundo a ensinou a odiar.

Teria a autora alimentado tais personagens femininas a partir
de transfusdo por certo inconsciente, com sua forca, suas fraquezas?
Isto pouco importa. Tais mulheres surgem quase como personagens
coletivas, representando uma chaga que se alastrara no pais. Que
defesas tém contra a angustia? Os falsos pudores sao despidos, a carne
dilacerada por uma maldade que extrapola os limites do ponto de vista
psicocritico, mae e filha teriam que se encontrar no encontro de certos
arquétipos. Ora, psicocritica ndao é a psicandlise na literatura. O que
Chiziane apresenta é uma exposicao da perversidade quase vinculada a

nosologia (classificacao de doengas) da psiquiatria. A perversidade de
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Delfina é inteligente, sedutora, hda um caminho de redencao, também.
A rede de associagOes e imagens no texto traz, em seu bojo, situagoes
por demais dramaticas, alegdricas, libertinas, enlacando-se aos mitos

africanos de maneira voraz, na tessitura dos mitos pessoais.

Se a psicologia dos escritores contribui para sua visao de mundo,
talvez até na forma das suas obras, este tipo de critica ndo pode ser
excluido (tal critica literaria); mesmo assim, na critica psicanalitica,
o critico se atém ao que é manifesto na obra. Deve ser comedido. A
literatura é produzida fundamentalmente pela consciéncia e ndo tanto
pelo inconsciente (nem sempre hd algo “oculto” por trds das palavras
do autor). Tal tipo de critica deve se ater ao campo da literatura.

A estrutura histérica das personagens femininas, logo no inicio
da narrativa, aponta para algo umbilicado, preso ao ventre materno,
vida e morte em parentesco, convivéncia comunitdria, maes, irmas
e estranhas, se formos buscar algo préximo a andlise com algo dos
conceitos psicanaliticos. O inconsciente dos personagens, que recalcou
tanto horror, vai vomitando-o e configurando o texto literdrio através de
imagens. Ao redor de Maria das Dores, a mulher nua no rio, escutamos
os siléncios e os sons; dali, musicalidade a partir das letras, palavras,
periodos e pardgrafos do romance. Tocamos, pela leitura, o inefavel, o
invisivel, o 6bvio e o oculto nas entrelinhas da sociedade mocambicana.
Pressentimos um sangue de familia que corre veloz e furioso, calmo,
guerreiro, chamando nossos olhos para uma visao sem censura,
restricdes, para uma tensao flutuante, o canto de Paulina é canto de

sereia, ninfa, negra, como Maria das Dores, como Delfina, sua mae.

Chamando nossa atencao para o grande painel exposto em
pequenos detalhes, imagens inusitadas. No apelo do rio que nasce no

monte, no bafejo do Indico, na agiao sobre o significante linguistico,
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que frequentemente toca o consciente e o inconsciente, no jogo da fala.
Os tridngulos iniciais a mostra: Delfina, Maria das Dores e sua avo.
Temos assim a mulher negra ativa-passiva, na luta do fluxo continuo,
no cansaco-descanso dos tempos, nas dobras e desdobramentos.
Abrindo sepulcros dos traumas, pulverizando-os em atitudes tao vitais.
No caminho que leva o ser a saudar a si mesmo como herdi do eu-
coletivo, africano. Ha no texto chizidnico uma configuracao que vai se
evidenciando e se disfarcando para multiplicar-se num encantamento
diamantino. Nao seria apenas um regresso ad uterum, mas um triunfo
do género feminino, onde o orgasmo poderia ser conspurcador ou
amolecedor do falo. Prazer com o préprio corpo. A pequena morte. A
morte do pai para possibilitar o qué?

Os retratos de homens como o padre, o médico (Por que este
nao pratica sexo?), Soares, José, Simba agigantam-nos e os tornam

pequenos numa narrativa de correnteza imponderavel, natural.

No decorrer da narrativa, o conhecimento do leitor sobre os fatos
que precederam o aparecimento de Maria das Dores a cidade-totem é
conjetural, indireto, indicial. Chiziane expoe obsessdoes em delicada
arquitetura textuais, traze-as a luz em cooperagoes interpretativas com
o leitor, no auxilio a luta das mulheres (E por que nao dizer? Os homens,
também) pela liberdade, agao. A estratégia textual lida com o recurso
adequado, aqui, estruturando-se no apelo a comunidade de leitores,
assim o conteiido manifesto nesta obra é fabricado como se fosse um

sonho contado, também.

Penso aqui no que Helene Cixous disse no livto A hora de
Clarice Lispector (1989). As personagens sao puxadas pelos cabelos do
seu nome, separadas da manada. Maria das Dores é punida por algo que

nao fez. Chiziane fala da inocéncia e do caminho ao prazer, do antigozo.
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Poderiamos trabalhar o texto de Chiziane a luz de uma hermenéutica
feminina? Existe esta possibilidade. O sexo é diferente a seu modo de ler
um texto? Pode-se fazer uma critica feminina (e ndo feminista)? Para
Helene Cixous, isto seria possivel. Ela diz que o inconsciente feminino,
mesmo nao-sexuado, é estruturado de maneira diferente (na relacao

com a mae, por exemplo).

J& na primeira cena tdao emblemadtica, Maria das Dores nua
a beira-rio, ficando, na margem, em posicao de l6tus, intimidade a
frescura do rio, expondo sua intimidade, seu interior desabrochado,
seu 6rgao sexual, como flor vermelha com rebordos de barro, somos
convidados a uma visdo de mundo bem especial. Mas, mesmo ali, nao é
0 sexo anatdmico que chama a atenc¢do do leitor, é a histdria individual
e coletiva, brotando daquela alegoria. A todo-poderosa lei do pai, que

nao quer ser castrado e defende o seu falo, defendida por suas mulheres.

A lingua portuguesa no texto chizianico resplende: “A tarde
era amena. Até as perdizes repousavam as vozes, depois da refeicao
do meio-dia. Os homens e as jiboias, no natural gesto de preguica,
rebolando nas sombras para digerir o reparto do dia” (CHIZIANE, 2018,
p. 42). Além do perceptivel jogo de alteracdes, obras com insinuagdes
sobre homens e ‘jiboias”, dorme algo que pode ser despertado
rapidamente ao contato com nossos olhos leitores. A perdiz oculta-se
nas folhagens, repousando a voz.

Quando o jovem médico negro (que talvez seja o seu filho
perdido) viu Maria das Dores a beira da estrada, ela estava de cdcoras,
ausente. Ele a invejou (Por nao ter compromissos?) por estar “parada
no reldgio”. Seria aquilo felicidade? “Bom dia”, ela diz; é tarde, mas
0 “dia” tem 24 horas, diz a “louca” misteriosa. Ele a convida para ir

consigo a clinica.
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Ela estd ali, a mdscara das sombras brincando nos olhos dela,
mas a sua mente parece estar em outras “galdxias”. O médico sente-se
confortado em confortar alguém. Ela era uma peregrina em busca de
uma voz distante. Maria é como 4rvore em terra drida. Ela diz que
vem de um lugar sem nome. Na vertigem da sua mente, enuncia-se que
as verdadeiras histérias estdao nos livros, nas telenovelas. O narrador
diz que os médicos sao gémeos dos padres: curiosos. Doencas da alma,

doencas do corpo.

O médico pergunta onde ela mora, mas ela responde de modo
vago, no discurso indireto-livre do narrador, sobre a casa, o nascimento,
a infancia, a mae, o pai. Técnica interessante para narrar e dar voz aos

personagens, como Maria das Dores, primogénita, flor da mae.

A histéria passa-se em 2006, trinta e um anos depois da
independéncia de Mocambique, a idade de Ricardo. Ele e o irmao
(também o padre Benedito sente certa atracao pela “louca”, Maria das
Dores, que lhe dedica oracdo e ouvido as missas; “qualquer um pode
enlouquecer”, diz o padre, na pagina 59), sem pai nem mae. Os dois
irmaos tiveram infancia no orfanato, sem antepassados conhecidos,
as freiras esconderam as origens deles. Maria “louca” sai correndo, o

doutor a detém.

Como vimos, a literatura africana de lingua portuguesa
prende-se ao mistico e ao histdrico, lirico com elevado senso de
justa dignidade, nao deixando divida a respeito das intencoes dos
autores. E assim também o romance O alegre canto da perdiz. O
critico, que queira extrair o segredo do texto, tem que interroga-
lo para evidenciar sua verdade. O autor surge ai como fiador do
critico? Seria isso ir longe demais? H4 nesta obra vestigios do periodo

cultural em que foi escrita.

113

voltar para o sumario



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

Chiziane, neste romance, ergue-se contra o determinismo, junta-
se as causas, trabalha com encadeamentos diversos. Que verdades
téxicas encontrariamos neste texto? A critica genética interessar-se-ia
pela gestacao, seu desenvolvimento. Por quais correcoes endogenéticas
haveria passado este romance (transformacoes durante a redacao)? Os
seguidores de Genett fariam a festa com tais informagdes, mas nds
seguimos por outro caminho. Os variados tdpoi culturais localizaveis
nesta obra revertem a doxa universal em torno das mulheres de
hoje. Nota-se que a autora recusa certos efeitos realisticos. A que
horizontes de expectativas ela atende (ou rejeita)? Qual seria a
especificidade do texto chizidnico, do estilo da autora mocambicana?
Como fundamentar um construto interpretativo, configuracao critica
aceitdvel academicamente?

Vejamos no capitulo 7, quando o pai negro de Maria das Dores,
visita 0 Moyo para “ver daquela boca o fluir da sapiéncia milenar
dos patriarcas e projetar sobre ele a imagem do pai que nunca teve”
(CHIZIANE, 2008, p. 71). O Moyo é uma espécie de Pai de Santo. Para
vdrias gera¢oes de condenados, uma palavra de esperanca. José ja levara
chibatadas no tronco por tentar fugir do acampamento. O Moyo diz que
ndo vai ajudé-lo na conquista da mulher que ele quer. J4 Delfina, mae
de Maria das Dores, fora alugada pela mae porque era bela demais,
ficou mal falada. Cada moeda que recebia era uma picada na alma.
Queria ter estudado numa escola indigena. A mae, Serafina, ficava com
parte do dinheiro. “Hei de vencer, mae.” (CHIZIANE, 2008, p. 83)

José e Delfina se juntaram. O Moyo sabia dela e do condenado
José, bonitos e cheios de energia sexual. Nasce Maria das Dores.
Ele fugia do acampamento para vé-la, mesmo tendo sido avisado da

maldicdo que pairava sobre ela, prostituta do cais. O sexo era uma
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ratoeira. A mae dela reclamou: “casar com esse preto?”. Os cal¢des dos
condenados sequer tinham bolsos. “Nenhuma paixao resiste ao amor,
[...] deixa-me casar, mae. Para matar o amor”, diz Delfina a mae, para
ficar com o condenado José. Puseste-me a venda, minha mae?” O pai
de Delfina tenta acalmar a fervura: “nao podes dizer essas maldades”
(CHIZIANE, 2008, 101-104). Casaram-se na igreja, ela de branco, ele de
terno. O casamento de uma prostituta (Delfina) e de um condenado a
trabalhos forcados (José).

As alegorias de Chiziane transmutam as metaforas de intimidade
entre quem deveria se amar (pai, mae, amante, esposos, filhos) numa
espécie de cddigo que torna isso meio negativo, entrevendo a felicidade
como um todo, num viés de missa negra. Discute-se a infelicidade o

tempo todo.

O Alegre canto da perdiz parece um festim explosivo, diabélico,
melancdlico, lirico. Os personagens parecem ceder a infelicidade
digna. Os signos parecem nutrir-se de ambiguidade, sob o grande
signo da negritude (coletivo) e contraste com uma representacao
negativa dos brancos em Mog¢ambique. Ao critico literdrio que quiser
estudar essa obra literdria, seria ttil aconselhar a dialogar com ela,
no sentido bakhtiniano.

Os indicadores temporais (“hd alguns anos”) ressaltam as
mulheres de familias numa contagem particular de tempo. Tempo
relativo no sentido de Einstein numa narrativa nao linear, cheia de
antecipacoes (analepses) e prolepses. Os ensinamentos entre a histdria
e a narrativa se dao de modo pouco convencional. O voar da perdiz
(com penas de pavao, Delfina, diante do pai/cidade, e o seu canto
de triunfo (“gurué, gurué”) vem costurado na forma de elipse que

s6 a alegoria em si justifica, a metdfora - espelho refletindo a psique
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dela. E alegre - dramadtico, este canto, que faz soar a friccao entre

metonimia e metafora.

O alegre canto da perdiz é também texto esfingico. Lingua e fala
se rocam, lambem-se, provocam os outros sentidos tao latentes nesta
conjuncao em forma de romance. E obra aberta, da literatura africana. O
topos recorrente neste romance € o da resisténcia (o da Delfina — Perdiz
que canta), o motivo central é composto com uma sociedade colonial
que inferioriza o negro em sua prépria terra, no seu pafs, através do
colonialismo, e sua heranca ideoldgica mesclada a leis anteriores, que

também minimizaram a participacao da mulher no jogo do poder.

A autora vai tecendo em forma alegdrica os caminhos que levam
ao final da narrativa. Escolhe o caminho do maravilhoso, do insélito e
segue como o som das aves que dao titulo, com o seu “canto”, a sua

obra. Prossegue assim na infantilizacao do masculino.

O ultimo capitulo, o de ntimero 35, s6 tem duas paginas. Uma
ode as maes, a relacao entre Maria das Dores e os possiveis “filhos” (o
médico e o doutor), criados num orfanato cristio quando ela desmaiou
de fome e os “perdeu”. E o romance acaba com versos (em um quarteto e
um terceiro): “A minha tristeza é nao ter/ onde repousar o meu cansago/
Se eu fosse um pdassaro nada me faltaria/ O pdssaro, 6 passaro/ Canta,
canta/ Embala-me na docura do teu canto!”
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[...] E a seca de mar¢o torrando o sertao
E pau, é pedra, é o fim do caminho. (QUIRINO, 2001)

Este capitulo busca compreender como a literatura de cordel,
comumente difundida e circulada no Nordeste nos séculos XIX e XX,
contribuiu junto a outras artes, a exemplo da musica, cinema, pintura
e literatura, consideradas eruditas, para o fomento e a cristalizacao de
imagindrios que, durante décadas, associaram a regido aos flagelos
decorridos dos periodos de grande estiagem. Como uma via de mao
dupla, se por um lado essas representacoes colocaram o Nordeste a luz
dos holofotes, por outro lado, os esteredtipos que se enraizaram nesse
periodo de efervescéncia da chamada literatura das secas, foram fulcrais
para selar uma imagem de terra arrasada e de gente sofrida.
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Luiz Gonzaga (1912-1989), sertanejo nascido na cidade de
Exu, Pernambuco, foi um dos artistas mais influentes e importantes
da regidao Nordeste no século XX. A partir de suas composi¢oes, outros
estados brasileiros que pouco sabiam sobre a regidao abriram suas
casas para o auténtico forré adentrar através do rddio. No cinema, as
personagens Chicé e Joao Grilo, criagdes do também nordestino Ariano
Suassuna (1927-2014), ganhavam vida através da peca teatral O auto
da Compadecida, escrita em 1955, que viraria, meio século depois, um
dos maiores cldssicos produzidos pelo cinema nacional. Na literatura
tanto em verso quanto em prosa, o sertdao fora bastante explorado por
diversos literatos e poetas, a exemplo de José Lins do Rego, Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos, Joao Cabral de Melo Neto, entre outros.

Porém, é sob o0 signo da poesia considerada popular, disseminada
pelo poeta paraibano Jessier Quirino, conhecido por fazer uso de uma
linguagem oralizada, regionalizada, e carregada de neologismos, tal
qual Guimardes Rosa noutrora, que daremos embasamento a este
capitulo. Na perspectiva da poesia considerada popular, o historiador
Aderaldo Luciano (2012) tece uma discussao acerca do popular e
erudito na literatura, a partir do livro Apontamentos para uma historia
critica do cordel brasileiro. Acreditamos, assim como o autor, que o
rétulo de literatura popular, circulada por uma elite literdria que se
utilizara do termo para segregar aquilo que nao pertencesse as suas
produgdes, soa como limitante e excludente; assim, pretendemos
nesta investigacdo, falar acerca de Literatura, sem que enveredemos

por essas distingoes.

Poetas como Leandro Gomes de Barros, Joao Martins de
Athayde, Brdulio Tavares e Patativa do Assaré, por exemplo, também

representaram o quadro das secas a partir de uma perspectiva social.
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Nesse interim, é dessa fonte que o poeta contempordaneo Jessier
Quirino parece beber. Também na literatura considerada erudita,
esse fendmeno climatérico atraiu diversos literatos, como Euclides da
Cunha que escrevera Os Sertdes (1902), Graciliano Ramos, autor de
Vidas Secas (1938), e Joao Guimaraes Rosa, que embora retratasse o
sertao mineiro, também se utilizara do regionalismo para tecer Grande
Sertao: Veredas (1956).

No poema Caderneta de Matuto (2001), podemos observar como

o tema da seca vem sendo explorado por Jessier Quirino:

Foi seca batendo palma

Na porta do milharal

E o cumpade de arranco

Fugindo pra capital

Deixando um quintal rachado

Com lengdis enferrujados

Rangendo pelo varal (QUIRINO, 2001)

Nao é novidade que o Sertao nordestino tenha servido como
cendrio para importantes obras da literatura brasileira, a exemplo dos
classicos anteriormente citados. Nao somente na literatura, mas no
cinema, na pintura e também nas telenovelas, essa regiao passou a figurar
como pano de fundo para trazer a tona o drama do sertanejo nordestino.
Na poesia, nomes como o de Jodao Cabral de Melo Neto e, na prosa, alguns
desses citados anteriormente, contribuiram para a construcao imagética
de personagens e de um espaco marcado pela seca.

Outros poetas considerados populares também registraram
0 drama do sertanejo nos periodos de alta estiagem. Nos folhetos
impressos em folhas amareladas e com poucos recursos, os cordéis

foram importantes meios de circulacao dessa poesia. A realidade
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retratada em versos de redondilha maior pouco a pouco se espalhou
pelas demais regides brasileiras e o imagindrio do Nordeste atrelado
a seca, a fome e as privacoes fora alimentado também através desses
versos. Como um hibrido que ora circula pelos meios de comunicacao,
ora transita pela auténtica e rica tradicao da poesia nordestina, Jessier
Quirino, poeta que se intitula como “arquiteto por profissdao, poeta por
vocagao e matuto por convic¢ao”, autor de alguns livros e CD’s, entre
eles Paisagem de interior (1996), Agruras da lata d’dgua (1998), Prosa
morena (2001), Berro novo (2009) e outros, costuma explorar a temdtica

da seca tanto sob a ética do riso quanto da critica social.

A tessitura dos poemas quirinianos possui algumas
particularidades. Quirino apresenta-se para ndés como uma espécie de
trovador contemporaneo, que mescla a poesia de cordel e a tradicao
nordestina aos meios de comunicacao de massa para alcangar um
publico representativo Brasil afora. Bebendo nas fontes do cordel e
dos géneros orais como a peleja e o repente, vemos 0 poeta como um
representante em evidéncia de uma poesia que outrora serviu como
fonte de informacdo e entretenimento para nordestinos locados nos

mais distantes rincoes. Sobre os folhetos,

chamamos de literatura de cordel as folhas soltas,
volantes ou folhetos de indole popular, ou semi-
popular, que se vendiam pendurados de um cordel
ou barbante: pecas de teatro, motes glosados,
romances, novelas. Eram numerosos no século XVI
e XVII e multiplicaram-se no seguinte (GUERREIRO,
1984, p. 73).

Ainda sobre a tematica, Potier (2012) acrescenta:
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muito mais do que em qualquer periodo precedente,
foi durante as primeiras décadas do século XX que a
literatura de cordel passou a produzir e fazer circular
grandes quantidades de poemas produtores de
representacoes elaboradas por poetas que elegiam
0 sertao como espago privilegiado para representar
os elementos dessa cultura do “norte”, ou entao, do
“Nordeste” (POTIER, 2012, p. 18).

O modo como Quirino descreve os cendrios, o tempo e as
personagens onde estao inseridas assemelha-se a producao de folhetos
publicados por poetas considerados populares no século XIX e XX.
Com doses de humor, o autor da vida a personagens que parecem ser o
imaginario do homem interiorano, que hesita acompanhar o progresso
da modernidade e que mantém uma vida pacata, na zona rural, longe
do caos da cidade grande.

Ao abordarmos a nogao de imagindrio, acreditamos assim como
Pesavento (2005, p. 43), no livro Histdria e historia cultural, que ele
é “um sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva que o0s
homens, em todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao
mundo”. Essas representacoes sedimentadas no imagindrio, criam
nogoes identitdrias para personagens que, sob o prisma do gracejo,
convergem para a maturacao de uma ideia paradoxal que ora transita

pela inocéncia, ora pela esperteza desse sujeito.

A fim de aprofundarmos a discussao sobre a temdtica, partiremos
da perspectiva defendida por Stuart Hall (2005), quando assinala que
o conceito de identidade unificada e homogénea deu espago ao que
ele chamard de identidade descentrada e fragmentada, heranca da
sociedade p6s-moderna, que possibilita a um tnico sujeito possui-las
de multiplas formas. Para o autor, “a identidade entdo, costura (ou,
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N

para usar uma metdfora médica, ‘sutura’) o sujeito a sua estrutura”
(HALL, 2005, p. 12). Ainda do ponto de vista tedrico, para Hall (2005),
o conceito de identificacdo, ao contrario daquele da identidade, engloba
a ideia de fluidez, movimento e transformacao.

Assim, ainda que Jessier Quirino represente em seus poemas
caracteristicas do interior do Nordeste, nem todos os nordestinos e
sertanejos se identificardo com a dtica do poeta. Os poemas quirinianos
apontam, muitas vezes, para um lugar simbdlico, denominado por
Albuquerque Junior (2011), de “invencdao do Nordeste”. Essa (re)
construcao imagética contemplou nao somente a literatura, mas as
musicas, as telenovelas e o cinema brasileiros, que passaram a enxergar
o Nordeste, até entao considerado Norte, sob a dtica da seca, mediante
uma representacao simbolica, desconsiderando dentro dessa regiao a
Zona da Mata, o Meio Norte e o Agreste, caracterizando-o, desse modo,
dentro de uma margem de uniformidade em desacordo com a realidade

sociocultural da regiao.

Apesar de esse estigma ganhar uma nova roupagem com o0
passar dos anos, ainda nos deparamos com personagens caricaturados,
com sotaques acentuados e estigmatizados e com pouca ou nenhuma
formacgao escolar nos mais variados programas de televisao. Essas
personagens parecem apontar para extremos baseados em figuras
folclorizadas. Dessa maneira, entendemos que o poeta paraibano Jessier
Quirino, ao (re)construir as personagens de seus causos e poemas, bem
como idealizar cendrios interioranos do Nordeste, mais especificamente
do Sertao, contribui para reforcar um estereétipo de regiao, cujos lagos
seguem presos ao passado.

Assim, partimos da hipétese que considera Jessier Quirino

um poeta que reproduz imagindrios cristalizados acerca do Nordeste.
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Vemos como um herdeiro da poesia matuta, que representa o Sertao
e as personagens interioranas em sua obra, mediante os conceitos de
identidade e identificacdao, memoria individual, coletiva e cultural,
0 riso e a carnavalizacao, a partir de um “espaco da saudade”, pois
sua literatura parece apontar para um tempo quase abocanhado pela
pés-modernidade. A poesia matuta, da qual Quirino é representante,
segundo Humberto de Campos (1918), foi inaugurada pelo poeta,
musico e compositor maranhense Catulo da Paixdao Cearense (1863-
1946), autor da musica Luar do Sertdo (1914), imortalizada pela voz de
Luiz Gonzaga (1981) e considerada por muitos o hino dos sertanejos
nordestinos. Sobre isso, Aderaldo Luciano (2012, p. 47) acrescenta que

a trfade narrativa/popular/impressa obrigatéria na
definicao do que é cordel sofrerd um revés quando
da comparacdo com o que o Nordeste ficou sendo
conhecido como poema matuto. Género iniciado
por Catulo da Paixao Cearense.

Catulo, embora transitasse pelos mais altos escaldes do
pais e fosse reverenciado pela elite, optou por escrever seus versos
reproduzindo a fala daqueles que nao tiveram acesso ao mundo das
letras. Nessa perspectiva, Jessier Quirino assemelha-se ao compositor,
pois, diferentemente de Patativa do Assaré (1909-2002) - célebre poeta
considerado “popular”, cuja escrita aproximava-se fielmente da oralidade
-, Quirino transita entre a linguagem culta e a linguagem regionalizada
do poema “matuto”, tendo a segunda se tornado uma caracteristica do
cantador. Todavia, nao hd consenso sobre essa caracteristica poética,
pois Tavares (1998, p. 10) afirma: “tenho feito restricbes ao uso do

‘poema matuto’ quando ele me parece deformar desnecessariamente o
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modo de falar das pessoas”. Por outra perspectiva, as poesias quirinianas
parecem convergir também para o gracejo, artimanha risivel, utilizada
pelo poeta para retratar o cotidiano de sujeitos intitulados por ele de
matutos, levando os leitores e espectadores a darem boas gargalhadas.
O riso aparece como uma artimanha perspicaz para trazer a tona criticas
sociais efusivas, cumprindo, assim, com a func¢ao social referenciada por
Bakhtin (1993) ao estuda-lo a partir do contexto de Francois Rebelais
na Idade Média. Embora as poesias quirinianas nao exalem a denuncia
social como pano de fundo, conforme fizera Patativa do Assaré, noutrora,
Jessier Quirino também leva o publico a refletir. Souza (2009, p. 73),
sobre a poética quiriniana, aponta:

A poesia de Jessier Quirino nao tem o cunho social
que tem a poética de Patativa do Assaré. Porém, o
matuto, tanto em Jessier quanto em Patativa, é um
sujeito consciente do seu papel enquanto cidadao
e que sabe onde estdo as causas e as solu¢oes para
os seus problemas. Esse discurso é empregado
porque o matuto tem consciéncia dos seus valores
e que eles sao talhados no espago rural, no espago
da sua convivéncia. A sua identificacado com o
espaco rural é que da condicdo para que ele se
posicione nesse sentido.

A poesia de Jessier Quirino, embora transite por outros vieses
que nao sejam interioranos, constitui-se, de certo modo, a partir da
identificacdo do poeta com essa espacialidade e com o sujeito matuto
inscrito nesse lugar. Nesse ponto, Jessier apresenta-se para nés como
uma espécie de observador participante, que, embora letrado, opta
por uma linguagem que preserva expressoes consideradas arcaicas e

usa-as para representar personagens inscritas num determinado tempo
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histérico, ainda que haja uma ressignificacao desse tempo e espaco.
Isso nos permite pensar que o poeta se utiliza de nocdes identitdrias
arraigadas ao passado, reforcando uma ideia saudosista de um lugar
que, cada dia mais, parece distante do que fora produzido na década de
1930 pelos modernistas, como Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz,

por exemplo. Nesse sentido,

o fato de que projetamos a “ndés préprios”
nessas identidades culturais, ao mesmo tempo
que internalizamos seus significados e valores,
tornando-os “parte de nés”, contribui para alinhar
nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural.
(HALL, 2005, p. 12)

No entanto, considerando o fato de o poeta ser natural do
interior da Paraiba, mais precisamente da cidade de Campina Grande
e, atualmente, residir em Itabaiana, no mesmo estado até hoje,
permite-nos inferir que determinadas influéncias no convivio social
do cantador, a partir de estdrias contadas, bem como de experiéncias
adquiridas no decorrer do tempo, possibilitaram a Quirino certa
familiaridade com o lugar por ele apontado em seus poemas. Todavia,
o cantador parece representar em suas obras, entre elas, causos,
musicas e poesias, um estilo de vida anterior a influéncia mididtica,
massiva e globalizada. Esse processo de transicao das identidades,
que, conforme Hall (2005), deixaram de ser unificadas e homogéneas,
junta-se ao fato de que essa poesia contribui para o registro de um
tempo e espaco cada dia mais esvaido, encaminhado para existir
apenas dentro da licenca poética e de imagindrios alocados nas
memorias coletiva e cultural.
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Dessa maneira, buscamos também compreender por que o
tema da seca foi tao recorrente nos cordéis, pelejas e cantorias e de
que modo a circulagao desses poemas nos grandes centros do Brasil
serviu para prefigurar e denunciar (ou cristalizar, em certos casos) um
Nordeste cujas marcas principais eram (e muitas vezes sao) a miséria e
a fome. Como uma via de mao dupla, este trabalho contempla também
a perspectiva de Albuquerque Junior (2011), que, no segundo capitulo
da obra A invencdo do Nordeste e outras artes, intitula-o de “Espaco da
Saudade”, em alusao a “uma regido fundada na Saudade e na Tradi¢ao”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 78).

Cultuada por intelectuais e politicos que almejavam manter
e, em certos casos, cristalizar uma ideia atrasada de Nordeste, a
memoria passou a figurar como determinante para a (re)construgao
simbdlica desse lugar e sua consequente identidade. Segundo o
historiador, o Nordeste seria uma “invencao” imagético-discursiva
surgida para romper com a dicotomia que dividia o pais entre Norte e
Sul. Ancorados nos fen6menos da seca, os intelectuais tradicionalistas
ajudaram a fomentar imagindrios acerca do Nordeste, representativos
até hoje. Com base numa ideia saudosista presente nos poemas e
causos quirinianos, tomamos como base a expressdao/nocao retirada
do livro de Albuquerque Junior (2011), “espacos da saudade”, a
fim de compreendermos de que modo as poesias de Jessier Quirino
contribuem para a fomentacdo de uma memoria individual e coletiva
com a qual a identidade nordestina se imbrica.

Esses “espacos da saudade”, na perspectiva quiriniana,
apresentam-se como referéncias geogréficas, elaboracao de cendrios
interioranos, mengoes a indumentdria e a culindria nordestinas, bem

como através do préprio espaco do poema, da leitura e escuta dos textos
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quirinianos, voltados diversas vezes para um rememorar ou (re)inventar

de passados, no presente da enunciagao poética.

PASSEANDO EM POESIA PELA REMEMORACAO

Mode as moda de hoje em dia
Mode os modo de falar

Mode os amuo dos besta
Mode os presepe de 1a

Mode estrupico dos tempos
Mode eu ndo me amedronhar
Mode os pi-bite das rua

Mode as mutreta que ha
Mode as falta de um bom-dia
Um boa-noite, um ola

Mode assalto, mode tiro
Mode as fumaga do ar

Mode eu nao ter desgosto

Ou mesmo me ressentir

Nao se anime mode eu ir

Que eu nao deixo esse lugar. (QUIRINO, 2006)

Considerado um poeta saudosista, Quirino ndao esconde sua
predilecao por escrever sobre o passado, onde a vida parecia mais
simples e menos conflituosa sem a paraferndlia com a qual os meios
tecnolégicos tém se valido para conectar as pessoas e encurtar as
distancias. Assim, consideramo-lo ndo somente um poeta que reporta a
saudade nos seus versos, mas que utiliza sua voz para manter registrados
elementos do modo de vida desses sujeitos, como a fala, a religiosidade

e as vestimentas, por exemplo.

Nesse processo de feitura, Quirino traz a baila elementos

caracteristicos de um tempo e espac¢o que talvez jd nao tenham mais
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a esséncia de outrora. Essas representacoes tém sido ao longo dos
anos bem recebidas pelos espectadores que, ao assistirem a uma
apresentacao ou ao lerem poemas quirinianos, sentem uma espécie de
déja- vu, ou seja, de algum modo essas poesias conectam o publico a
uma ideia de passado.

Em decorréncia do poder de evocacao da poesia, tais definicoes
nao excluem da mira aqueles leitores que sé tiveram vivéncias
urbanas. Maurice Halbwachs (2013), ao tratar de memorias coletivas

e individuais, acrescenta:

“a lembranca é em larga medida uma reconstrugao
do passado com a ajuda de dados emprestados
do presente, e, além disso, preparada por outras
reconstrucoes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora manifestou-se j4 bem
alterada” (HALBWACHS, 2013, p. 48).

A ideia de um sertao moderno, onde os sujeitos sao reconhecidos
nao por imagindrios relacionados aquilo que fora cristalizado ao
longo de décadas como a seca, a fome, as privagoes, o analfabetismo,
a auséncia de politicas publicas e as renuncias, converge para um
imagindrio centrado numa memdria coletiva. Os aparelhos tecnolégicos,
como a antena parabdlica, os celulares e, mais recentemente, a internet,

modificaram tradi¢oes.

As histérias contadas pelos mais velhos, que se reuniam
nas calcadas de casa junto a familiares e vizinhos, acabaram sendo

substituidas pela televisao e pelos smartphones.

O presente é aqui... Mas o passado, o passado é
preciso reanimd-lo, chama-lo a si no movimento da
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recordacdo, ou entao, retornar a ele, evoca-lo, ou
seja, chegar até ele e ir ao seu encontro, ele pede
somente para ser procurado, mas também para ser
completado. E nao devemos somente contemplé-lo
infinitamente, mas também, e sobretudo, decifra-lo
(PRETE, 1996, p. 159).

Assim, é possivel pensar Jessier Quirino como uma espécie de
poeta da saudade, como ficou popularmente conhecido o poeta Anténio
Pereira (1911-1983). Todavia, o fato de o cantador optar por escrever
sobre um tempo especifico ndo impede que ele trace outros percursos
ao longo de sua caminhada. Na verdade, Quirino conversa também com
o presente, bem como direciona sua poética para além do riso, inserindo
nela doses de reflexao, levando o ptblico em um tnico espetaculo, a rir
€ a se emocionar.

Vemos que o sucesso da sua poética se dd devido a criatividade
da linguagem empregada, que ora se finca na erudi¢ao, ora passeia pela

oralidade, com tragos marcantes de regionalismos e neologismos.

CARACTERIZANDO A LITERATURA DE CORDEL

Chamamos de literatura de cordel as folhas
soltas, volantes ou folhetos de indole popular, ou
semi-popular, que se vendiam pendurados em
um cordel ou barbante: pecas de teatro, motes
glosados, romances, novelas. Eram numerosos nos
séculos XVI e XVII e multiplicaram-se no seguinte
(GUERREIRO, 1984, p. 73).

Embora seja comum encontrarmos referéncias que filiem o

cordel brasileiro a Literatura de Cordel portuguesa, por ambas as
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modalidades terem sido vendidas e expostas penduradas em barbantes,
elas tém pouco em comum. Segundo Aderaldo Luciano (2012), o termo
literatura de cordel surgiu com o pesquisador portugués Tedfilo Braga,
no século XVII, e possuia caracteristicas peculiares, como por exemplo,
uma escrita em prosa, tecida numa linguagem rebuscada e prolixa.
Além disso, a publicacao destinava-se a um publico abastado onde os
temas concentravam-se em grande parte na conta¢ao de histdrias sobre
a vida de nobres e cavaleiros. Por essa razao, o cordel passou a ser
conhecido também como “romanceiro popular nordestino”, em alusao
aos romances de cavalaria comuns em Portugal. J4 o cordel nordestino,
por sua vez, manteve vinculo com a tradicdo oral e seus temas eram
representativos do dia a dia, abarcando principalmente as camadas
mais populares, haja vista o baixo custo das suas publica¢cdes. Além
disso, eram frequentemente vendidos em feiras livres e declamados por
poetas e cantadores, que, na grande maioria, possuiam um nivel baixo
de escolaridade e seguiam um tipo de métrica e rimas especificas. Sendo
assim, para Luciano (2012, p. 83), a comparacao entre a literatura de
cordel nordestina e a lusitana é “mal-empregada em relacao aos nossos
folhetos de cordel, visto que sao fendmenos distintos, havendo mais

divergéncias do que semelhancgas entre eles”.

Os inicios da literatura de cordel estao ligados a divulgacao
de histérias tradicionais, narrativas de velhas épocas, que a memdria
popular foi conservando e transmitindo; sdo os chamados romances ou
novelas de cavalaria, de amor, de narrativas de guerras ou viagens, ou
de conquistas maritimas. Mas, a0 mesmo tempo, ou quase a0 mesmo
tempo, também comecam a aparecer, no mesmo tipo de poesia e de
apresentacao, a descricao de fatos recentes, de acontecimentos sociais
que prendiam a atencao da populacio (DIEGUES JUNIOR, 2012, p. 5).
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No Nordeste, essas produc¢des foram mais intensificadas em
alguns estados, como, por exemplo, o Rio Grande do Norte, o Cear4,
Pernambuco e a Paraiba, berco de grandes poetas como Leandro
Gomes de Barros e também Jessier Quirino. A tradicao cordelistica
rapidamente conquistou os nordestinos e diversos poetas e cantadores
registraram seus versos que perpassariam por geracoes a genialidade
de suas criacoes, ora abordando temas fantdsticos, ora debrucando-
se sobre acontecimentos corriqueiros, entre 0s quais constavam
aqueles referentes as agruras da falta d’dgua no sertdo. Comumente
relacionados a tradicao oral, os cordéis beberam das fontes das antigas
cantigas trovadorescas surgidas no Sul da Franca, em parte da Espanha
e em Portugal. Tanto essas produgdes cordelisticas quanto as pelejas,
repentes e cantorias possuem caracteristicas especificas. Enquanto
os folhetos tém suas producoOes fincadas na elaboracao; as pelejas -
disputa entre dois cantadores - sao realizadas a partir do improviso.
Além disso, os versos cordelisticos geralmente sao escritos em sextilhas,
ou seja, versos de seis silabas, enquanto as pelejas desdobram-se em
martelos agalopados (versos de dez silabas), décimas (dez versos
de sete silabas) e galopes a beira mar (dez versos de onze silabas).
Observemos o poema quiriniano E o chicote do verso a lapear (2009),

cuja relacao é intrinseca com as cantorias:

Cantador-repentista é quixabeira
Dando fruto num chao esturricado
Espaneja o sertao empoeirado

Canta o sulco da terra preciosa

Canta o branco do leite da Mimosa
Canta a 4gua embacada dos barreiros
Canta a forte cantiga dos cardeiros
Dez mil vezes mais forte que as rosas.
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Vai-se embora cumpade cantador

Pega o espiche delgado dos gravetos

E faz dele um frondoso juazeiro.

Pega o vento que escasseia no terreiro
E faz dele um ventinho assanha-franja.
Canta os olhos cegantes de Maria

Canta o sol por detrds da morraria
Nodoando o infinito de laranja.

Nao esqueca o versejo aperreado

Do matuto esbarrado por fadiga

Milharal entre a cruz e a espiga

Nem a mao suarenta na enxada.
Caveirame de rés encarnicada

Enlutando a couraca dos vaqueiros
Planta os versos nas fendas dos lajeiros
Que poemas campeiros vao florar.

Vai cantador dos carcards

Vai cantador da jericada

Canta o mato, o monturo e a garranchada
Pois 0 mato taf pra se cantar

Da-lhe cantador dos trapias

Dos barreiros nas maos das lavadeiras
D4-lhe cantador das carpideiras

E o chicote do verso a lapear. (QUIRINO, 2009,
grifos nossos)

Adepto de uma poesia matuta, Jessier Quirino inspira-se também
em poetas como Zé da Luz e Zé Laurentino, assim como bebe na fonte
da poesia social de Catulo da Paixao Cearense e inspira-se nos mais
distintos motes dos cantadores para tecer suas poesias, conforme vimos
no poema acima. H4 uma referenciacdo logo no primeiro verso ao

“Cantador-repentista”, o que nos leva a ratificar a intrinseca relacao do
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poeta com o repente. E possivel enxergar também que Jessier Quirino
traz para o cerne da cantoria o sertao e os flagelos decorrentes das secas,
como sugere o verso “Dando fruto num chao esturricado/ Espaneja o
sertdo empoeirado”; apds o eu-lirico, que a nosso ver, é a propria voz do
poeta, encorajar em tom de aconselhamento a retirada desse cantador
para um lugar onde enlutar “a couraga dos vaqueiros” nio seja sua tnica
opcao. Porém, ao proferir “Vai-se embora cumpade cantador”, o poeta
pede para que ele nao se esqueca do “versejo aperreado/ Do matuto
esbarrado por fadiga/ Milharal entre a cruz e a espiga/ Nem a mao
suarenta na enxada”, numa alusao aos incontdveis poetas, cantadores e
repentistas que tiveram de abandonar seus torroes em razao das agruras
da falta d’dgua. Embora esta terra nao lhes desse mais condigdes de
sobrevivéncia e dignidade, o poeta pede para que o cantador continue
a registrar sobre o sertao, sem esquecer de “Cantalr] o sol por detrds da

morraria/ Nodoando o infinito de laranja™.

CONSIDERACOES FINAIS

Pelos meios de que se utiliza para circular sua poesia, Jessier
Quirino apresenta- se para nés como uma versao contemporanea dos
antigos cantadores de feira, que retratavam temas cotidianos, reunindo
um publico curioso e diverso. Adepto de uma linguagem oralizada,
composta também por incisivas doses de humor, entendemos que
0s poemas vao recuperando expressoes arcaicas e signos obsoletos,
levando o publico a experienciar o cotidiano do sertdo e dos sertanejos,
intitulados por ele de “matutos”.

Quirino bebe nas fontes da Literatura de Cordel, assim como dos

repentes e cantorias, caracteristica presente nao somente na feitura dos
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poemas, mas, principalmente, nas apresentacées do poeta, que, com
doses performadticas, mescla poesia, musica, humor e drama. Percebemos
que o cantador vem galgando um posto de poeta pop, no sentido de
popularidade, pois é possivel encontrar nas suas midias sociais um sem-
numero de pessoas que nao se limitam apenas aos nordestinos, o que
nos leva a crer que as poesias quirinianas tém influéncia em diversas

outras regides do pais.

Desta feita, este trabalho buscou evidenciar o quanto sua poética
se baseia, em partes, numa ideia de retorno ao passado, em contraste
com o presente. Assim, o poeta que elabora definicoes identitdrias para
personagens que parecem resistir, muito pelo simples fato de serem
como sdo, as mudancas da modernidade, recupera no publico no¢oes

nostdlgicas, em decorréncia das chamadas memdrias coletivas.

Dito isso, entendemos que o lugar para onde aponta Quirino
nao é diferente do sertdao recriado pelos autores da chamada
“literatura das secas”, a exemplo de Graciliano Ramos e de Joao
Cabral de Melo Neto, este ultimo que escreveu o poema Morte e
vida Severina, no ano de 1955. Percebemos que a seca e os flagelos
provenientes dela também sdo retratados nos poemas quirinianos,
conforme vimos em Caderneta de matuto (2001). Essa construcao,
por mais bela e inventiva que seja, também ajuda a reforcar uma
imagem atrasada desse lugar, que nao pode ser representado apenas
pela dtica da seca, pois essa espacialidade, tdo rica culturalmente,
estd longe de ter um povo homogéneo, plano, sem complexidades
intelectuais, como fora descrito ao longo dos anos pela literatura e

pelas artes como um todo.

Nessa direcao, o perigo dessas representagcoes é de cristalizar

certos imagindrios acerca do Nordeste, o qual fora “inventado”, a
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partir das grandes estiagens, desconsiderando, assim, as demais sub-
regioes. Portanto, entendemos que a literatura erudita e aquela tida
como popular, assim como as outras manifestacoes artisticas como as
musicas, a pintura, as telenovelas e o cinema, por exemplo, também

contribuiram para cristalizar imagindarios acerca da regiao.
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— Venha depressa, Imani!

— O que se passa, sargento?

— E outra vez o raio das mdos! Ld se me foram as
maos, raios as partam. Veja, veja: estou sem elas
outra vez. (COUTO, 2015, p. 155)

Ao visitar a histéria das Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, é praticamente impossivel dissocid-la da influéncia do
Colonialismo Portugués. Sendo assim, no ambito das literaturas de
Mocambique, o colonialismo serd tematicamente relevante, alvo de
dentncia, critica, bem como de contestacido e combate por meio do
uso da palavra literdria pelos intelectuais africanos que algaram voo em
busca da libertagdo do julgo de Portugal e problematizaram o periodo
pos-independéncia com as especificidades de cada nacao.

10 DOI: https://doi.org/10.48016/9786586680669edunealcap6
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Nesse contexto, Antdnio Emilio Leite Couto, o Mia Couto, é um
importante escritor mogcambicano dos mais conhecidos da Africa e da
lingua portuguesa. Mia Couto é considerado um dos mais importantes
intelectuais mogambicanos da geracdao de 80, justamente pelo fato de
saber usar a lingua e intervir socialmente por meio dela, pois seus
escritos atestam sua militdncia, bem como sua relevancia no meio
literario mogambicano. O autor é filho de portugueses brancos, nascido
em 1955, na cidade de Beira, em Mocambique. Mia Couto transfere
todo o seu potencial poético para a ficcao. O campo literdrio de Couto
é vasto e sua escrita transita entre contos, cronicas e romances. Mia
Couto é autor de romances notaveis tais como Terra Sondmbula (1994),
O outro pé da Sereia (2006), O ultimo voo do flamingo (2000), Mulheres
de cinzas (2015), dentre outros muitos.

A imagem da colonizagdo portuguesa construida no romance
Mulheres de Cinzas (2015) é o objeto de andlise deste capitulo, visto que
Mia revisita o passado da histéria colonial do pais, metonimicamente
representado através dos eventos passados na aldeia de Nkokolani,
para entdo evidenciar, por meio da palavra literdria, as mazelas do
sistema colonial sofridas pelos mocambicanos, que, indefesos, nao
sé contemplaram a invasao de suas terras, mas também assistiram a

violagao de sua cultura, crengas, costumes, linguas e identidade.

Todavia, no estilo de escrita de Mia Couto estd o transitar em varios
géneros literdrios. Desse modo, configura-se como uma caracteristica
de Mia Couto e da prépria literatura mogcambicana o fato de que sua
pluralidade permite ao escritor adequar-se ao melhor género que favoreca
aquilo que tem a dizer. A vocacao literdria de Mia Couto e a sua alta
capacidade de criar histérias, muitas vezes, aparentemente insdlitas e

extremamente metafdricas, nos pf)em em contato com uma narrativa que:
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[...] chama a atencdo o motivo comum que
atravessa sua escrita: a profunda crise econdmica e
cultural que acompanha o quotidiano da sociedade
moc¢ambicana, durante e depois da guerra civil,
ou seja, apds a independéncia nacional. Suas
obras problematizam a instabilidade na qual esta
mergulhado o povo mogambicano, a corrupgao
em todos os niveis do poder, as injusticas
como consequéncia de um racismo étnico, a
subserviéncia perante o estrangeiro, a perplexidade
face as rapidas mudancas sociais, o desrespeito
pelos valores tradicionais, a despersonalizagao,
a miséria. De maneira geral, nas narrativas de
Mia Couto os motivos afloram de histérias algo
insdlitas. O insdlito é acompanhado por episddios
satiricos, que imprimem dimensoes hilariantes
as histdrias. O leitor é confrontado com situagoes
que interseccionam elementos da esfera do real
e do onirico, do mundo dos vivos e dos mortos,
dos feiticos e do sobrenatural. Tema recorrente
nas narrativas de Mia Couto é a decadéncia
social, evidenciada pela intervencao de algumas
personagens, quando tecem criticas explicitas a
conjuntura hostil na qual imperam a auséncia de
valores éticos e morais, a perda da memoria e da
dignidade humana e os desajustes econdmicos e
culturais vividos no pais. (FONSECA; MOREIRA,
2007, p.33)

Essas caracteristicas apontadas por Fonseca e Moreira (2007)
aparecem na obra Mulheres de Cinzas (2015), pois o autor problematiza
questdes sociais inerentes a dominagdo portuguesa em Mog¢ambique
tais como a violéncia fisica, racial, religiosa, linguistica e cultural, a

qual estiveram passiveis os indigenas mogambicanos, representados na
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narrativa pelos moradores da aldeia de Nkokolani. Existe a dimensao
real, mas também a esfera mais irreal no esbog¢o narrativo, bem como ha
os elementos que remetem ao mundo dos vivos e dos mortos, conforme
destaca Fonseca e Moreira, questao profundamente tradicional entre os
naturais de Mogambique. De igual modo, hd a presenca dos feiticos
e vislumbres de coisas sobrenaturais, que perpassam a narrativa de
Mulheres de cinzas.

Sobressaem a escrita de Mia Couto construgoes linguisticas que
lhes sao proprias:

Alinguagem de Mia Couto é fortemente influenciada
pela tradi¢ao oral africana. O autor viola padroes
da lingua portuguesa, numa manifesta postura
de inven¢ao de um novo registro discursivo. As
transgressoes de regras linguisticas estabelecidas
manifestam a criatividade e a inventividade
pessoal do autor, tanto no plano lexical quanto
no plano da sintaxe narrativa. No primeiro caso,
merecem referéncia os neologismos resultantes
da combinacdo aleatéria de partes de palavras
do portugués europeu com bases lexicais das
linguas locais mogambicanas. Quanto a sintaxe, o
escritor consegue tornar as frases mais flexiveis,
remodelando as potencialidades da sua estrutura.
Conforme o contexto em que a renovacgao lexical
e sintdtica é utilizada, o leitor é confrontado com
passagens obscuras, devido, principalmente, a
constantes deslocacoes de sentido, alteracoes de
significados, reformulagdes de categorias habituais
e introducdao de expressoes metaféricas inéditas
que visam a criagdao de uma forma oralizante de
discurso, pautada em recursos estilisticos que
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permitem a criacao de polissemias textuais que
ilustram situa¢des madgicas, miticas e simbdlicas. A
simbologia, relacionada com o fantdstico de certos
eventos, entrelaca registros de diversas culturas
africanas. No plano ideolégico, tem-se a valorizacao
da cultura tradicional moc¢ambicana - africana
-, postura existente em toda a sua obra ficcional
(FONSECA; MOREIRA, 2007, p. 33-34)

Em Maulheres de Cinzas (2015), os dois personagens narradores
apresentam suas histérias e os conflitos culturais de Mo¢ambique do
século XIX, por causa da presenca portuguesa em Africa, que enfrentava
a oposicao africana liderada por Ngungunyane, tltimo dos imperadores
que governou toda a metade sul do territério de Mocambique. Assim,

na narrativa ha um divisao territorial e outra metaférica.

A primeira é marcada pela disputa territorial entre esses dois
inimigos e a segunda é representada pelos irmaos de Imani, Dubula,
o mais velho, filiado ao exército africano, e Mwanatu, o mais novo,
afeicoado aos portugueses. A obra é dividida por capitulos, somando
vinte e nove ao todo, construidos de forma intercalada com os relatos

dos personagens narradores.

Dessa maneira, as histérias trazidas na narrativa, ou seja, os
provérbios, as tradi¢oes dos antepassados, bem como o0s costumes e
as crencas locais, estao mais voltadas a oralidade, embora abriguem

aspectos das narrativas ocidentais.

A utilizagdo da lingua portuguesa temperada com a oralidade
africana é marca da identidade literdria de Mia Couto, conforme posto,
e de todo um pais que, mesmo com a forte tradicao oral africana, nao

pode negligenciar a lingua portuguesa, seu troféu de guerra, como nos
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coloca Hussel (1990, p. 17), ao expor o argumento do grande escritor

Luandino Vieira ao defender o uso da Lingua Portuguesa.

Agora, a lingua e as estruturas narrativas europeias terao que
conviver com essa nova realidade, nao podendo mais voltar a um
estado inicial de “pureza”. Assim, faz parte da estruturacao literdria de
Mia Couto a reflexao acerca do predominio da oralidade sobre a escrita,
a qual é vista como um elemento externo e, portanto, configura-se nas

narrativas africanas como um dos aspectos de uma neoculturacao.

Desse modo, em uma sociedade marcada pela tradicao da
oralidade, como Mia Couto afirma: “inclusive a maneira como eu escrevo
nasce desta condicao de que é um pais dominado pela oralidade, um
pais que conta histérias pela via da oralidade.” (COUTO, 2007, p. 3). A
dicotomia escrita versus oralidade favorece o confronto entre o culto e
o popular; e, assim, os embates ajudam a criar mecanismos literdrios
préprios evidenciando a resisténcia marcada a partir da palavra
manuseada pelos intelectuais mocambicanos, os quais, por meio
da escrita, fizeram emergir das profundezas da repressao elementos
representativos da identidade de um povo que tem cultura, crencas,
lingua e identidade préprias.

E por meio das transgressdes linguisticas do autor que a sua
capacidade inventiva e criativa se destaca nao apenas do ponto de vista
do Iéxico, mas também do ponto de vista sintdtico, j4 que Mia Couto
utiliza algumas palavras préprias da cultura local e brinca com essas
construgoes em sua narrativa, de modo que os sentidos das palavras
ganham certa particularidade na estrutura frasal. Por conseguinte, a
postura narrativa de Mia Couto no romance em foco possui, dentre
muitas caracteristicas, o jogar com a linguagem e a criacao de uma

“lingua literdria” e, conforme brinca com as palavras por meio de
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questionamentos em torno dos nomes, registra o potencial tranculturador

da realidade em questao, conforme evidencia o excerto a seguir:

Chamo-me Imani. Este nome que me deram nao é
um nome. Na minha lingua materna “Imani” quer
dizer “quem é?”. Bate-se a uma porta e, do outro
lado, alguém indaga:

— Imani?

Pois foi essa indagacdo que me deram como
identidade. Como se eu fosse uma sombra
sem corpo, a eterna espera de uma resposta.
(COUTO,2015, p. 15)

Desistiu o0 pai das suas incumbéncias. A mae que
tratasse de mim. E foi o que ela fez, ao batizar-
me de “Cinza”. Ninguém entendeu a razao daquele
nome dque, na verdade, durou pouco tempo.
Depois de as minhas irmas falecerem, levadas
pelas grandes enchentes, passei a ser chamada de
“a Viva”. Era assim que me referiam, como se o
facto de ter sobrevivido fosse a tinica marca que
me distinguia. Os meus pais ordenavam aos meus
irmaos que fossem ver onde estava a “Viva”. Nao
era um nome. Era um modo de nado dizer que as
outras filhas estavam mortas. (COUTO, 2015, p. 16)

Em Mulheres de cinzas, a narrativa é introduzida por meio de
uma metdfora dos sete sdis, o que confere, num primeiro momento, a
busca pela valorizacao da cultura local, jd que parte dessas construcoes
linguisticas trazem elementos das crengas locais acerca dos mortos, da
terra, da natureza, do ser mulher, etc. Portanto, no ambito ideolégico,
nessas marcas da escrita de Mia Couto, hd a valorizacao da histéria

tradicional africana nos niveis linguistico, religioso e cultural:
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Certa vez, a manha ja peneirada, uma bota pisou o
Sol, esse Sol que a mae havia eleito. Era uma bota
militar, igual a que os portugueses usavam. Desta vez,
porém, quem a trazia cal¢ada era um soldado Nguni. O
soldado vinha a mando do Imperador Ngungunyane.
Os Imperadores tém fome de terra e o0s seus
soldados sao bocas devorando nac¢oes. Aquela
bota quebrou o Sol em mil estilhagos. E o dia ficou
escuro. Os restantes dias também. Os setes sois
morriam debaixo das botas dos militares. A nossa
terra estava a ser abocanhada. Sem estrelas para
alimentar os nossos sonhos, nés aprendiamos a ser
pobres. E nos perdiamos da eternidade. Sabendo
que a eternidade é apenas o outro nome da vida.
(COUTO, 2015, p. 15)

O percurso literario de Mocambique marca a histéria do pais
por meio do uso da palavra literdria que materializou na escrita a luta
ferrenha travada entre colonizados e colonizador. A crueza dos fatos
narrados, as representacoes da cultura, dos costumes, das crencas,
das ideologias, das cosmovisdes, da natureza, dos elementos do
mundo dos vivos e dos mortos s6 foi possivel ser conhecida por causa
dessa outra versao contada e escancarada nos jornais por escritores
que souberam usar a lingua ao seu favor e a favor de seu povo. A
literatura, nesse contexto, instaura-se como instrumento social que
ultrapassa os limites do contar histérias e passa a ser também voz
que contesta, milita, denuncia, critica e incorpora outras vozes -
vozes de quem nunca as teve e que, por muitos séculos, estiveram
silenciadas, subjugadas, humilhadas por um sistema que alienou e
doutrinou erroneamente e inculcou o ser inferior na mente daqueles

que humanamente eram os seus iguais.
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Em Mulheres de cinzas, as vozes principais sao de Imani, jovem
aculturada e que passa a ser porta voz de seu povo e tradutora para a
coroa portuguesa, e do Sargento Germano, que se comunica através
de cartas com seus superiores, e assim temos acesso a versdo “oficial”
dos fatos. Cabe destaque ao fato de Germano ser um representante do
Império Portugués, ironicamente, ndo adepto da monarquia, exilado
em Mog¢ambique por crime de rebeldia e insurreicao contra a coroa
portuguesa. Assim, configuradas as vozes narrativas de Mulheres
de cinzas, temos a apresentacao de importantes fatos da histéria de
Mocambique através das versdes nao-oficiais, construidas a partir de
outros pontos de vistas, contando o que os historiadores nao tiveram

coragem ou nao puderam contar.

No que tange ao “protagonismo” do portugués, Boaventura de
Sousa Santos (2003) analisa a posicao de Portugal frente as questoes
econdmicas, sociais e politicas e poe em evidéncia sua real condicao

histérica perante a hegemonia dos diversos s europeus.

Do ponto de vista da economia, o renomado professor da
Universidade de Coimbra afirma que, desde o século XVII, Portugal
é um pais semiperiférico no sistema mundial capitalista. E que, em
seus tracos fundamentais, mantém uma posicdo intermedidria entre o
centro e a periferia da economia no mundo, ndo alcan¢ando jamais as
caracteristicas do estado moderno que paises centrais alcancaram.

Neste sentido, a subalternidade de Portugal no sistema colonial,
dentre varios fatores, estd atrelada a sua posicao na Unido Europeia e
ao fato de que seu , sendo conduzido por um pais semiperiférico, foi ele
mesmo semiperiférico e subalterno.

Assim, é colocado em xeque o protagonismo do poder colonial
de Portugal. Vale salientar ainda que, por meio de suas caracteristicas,
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bem como da duragao histérica, o colonialismo protagonizado pelos
portugueses impregnou de maneira muito particular e profunda nao sé
as configuracdes de poder social, politico e cultural de suas colonias,

mas também a de sua propria sociedade.

Do ponto de vista de sua condicao social, Santos (2003)
considera que, no universo da hegemonia dos discursos coloniais, a
subalternidade do colonialismo portugués também consiste no fato de
que, desde o século XVII, a histéria do colonialismo foi escrita em inglés,
e ndo em portugués. Eis o fator “lingua” interferindo nas relacdes de
hierarquia entre os diversos colonialismos europeus e evidenciando o
problema da autorrepresentacao do colonizador portugués, algo que o
coloca em pé de igualdade com o colonizado, uma vez que este tltimo
tem a sua lingua suprimida em face da supremacia da lingua do outro,

o colonizador.

O periodo pés-colonialista deve ser compreendido, considerando
as particularidades colonialistas anteriormente anunciadas, a partir
de duas premissas principais: a primeira diz respeito as questoes
relacionadas a independéncia das coldnias e a segunda, a partir dos
discursos desconstruidos das narrativas produzidas pela visao do
colonizador, isto é, momento em que o colonizado procura marcar o

seu proprio lugar de fala.

Assim, deve-se considerar a fronteira como um ponto de partida
e nao de término, a qual nos permite revisitar o passado e, a partir dele,
observar as interferéncias historicas desencadeadas na sociedade. Por
isso, o além é configurado como o estar no “aqui e 14”, no mover-se
incessante do “para l4 e para cd”, é habitar no espac¢o intermedidrio do
presente e do passado. Esse lugar de passagem, esse terceiro espago, é
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ocupado pela jovem Imani" por sua condi¢do de individuo aculturado
e que nado tem espaco de aceitacdo e representatividade no mundo do
colonizador e é visto com estranhamento pelos proprios colonizados:

— Imani vai sair. Alids, jd hd muito que ela ndo
estd aqui.

Falava como se nao me enxergasse. Acheguei-me e
toquei-lhe no brago:

—Estou aqui, mde.

— Vocé jd saiu, filha. Vocé fala connosco em
portugués, dorme com a cabeca para o poente.
E ainda ontem falou da data do seu aniversdrio.
(COUTO, 2015, p. 48)

Nesse sentido, ao voltar ao passado da histdria colonial, é inegavel
que esse regime causou e deixou profundas marcas nas sociedades
exploradas. Acerca disso, o indiano Homi K. Bhabha (1998) destaca que:

Os efeitos discriminatérios do discurso do
colonialismo cultural, por exemplo, nao se referem
simples ou unicamente a uma ‘pessoa’, ou a uma
luta de poder dialética entre o eu e o outro, ou a
uma discriminagao entre a cultura-mae e as culturas
alienigenas. Produzida através da estratégia da
recusa, a referéncia da discriminacdo é sempre a
um processo de cisao como condicao da sujeig¢ao:
uma discriminagcdao entre a cultura-mae e seus
bastardos, o eu e seus duplos, onde o traco do
que é recusado nao é reprimido, mas sim repetido
como algo diferente - uma muta¢ao, um hibrido.
(BHABHA, 1998, p.162)

11 Imani é um nome que, na lingua do VaChopi, povos da narradora, é uma indagagao, significa quem é.
Deste modo, a identidade da personagem é uma incdgnita, um interrogacao.
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O autor coloca a questdo da discriminacao do discurso colonial
no plano da “cisao como condicao da sujeicao”, isto é, ha “discrimina¢ao
entre a cultura-mae e seus bastardos”, bem como entre 0 “eu e o seus
duplos”, ou seja, existe certa devassidao da coletividade quando se
estabelece a sujeicdao de um pelo outro, pois com a imposicao de uma
cultura superior, a cultura-mae, os “bastardos” sentem-se no dever de
acatar tal imposi¢ao como algo diferente, ou seja, desse algo diferente
surge a “necessidade” de aprender a nova lingua, sujeitar-se as coisas
dos brancos, vestir-se como eles, fatos que propiciam o surgimento da
mutacdao bem como do hibrido, isto é, das misturas de culturas que

acabam favorecendo a ideia de sujeicao de um pelo outro.

Desse modo, o questionamento trazido pelo pensador tem um
sentido bastante significativo: “Que dizer da situacao cultural muito
mais complexa em que ‘necessidades espirituais e intelectuais antes
nao reconhecidas’ emergem da imposicao de ideias ‘estrangeiras’,

representacoes culturais e estruturas de poder?” (BHABHA, 1998, p. 33)

Sendo assim, quando se analisa a interferéncia social do
colonialismo cultural, percebe-se que esta propicia “aqueles momentos
ou processos que sao produzidos na articulacao de diferencas culturais”
(BHABHA, 1998, p. 20). Ou seja, de acordo com Bhabha, nota-se que:

[...] Entre-lugares fornecem o terreno para a
elaboracao de estratégias de subjetivacao - singular
ou coletiva - que dao inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboracao
e contestacdo, no ato de definir a prépria ideia
de sociedade. [...] A representacao da diferenca
nao deve ser lida apressadamente como o reflexo
de tracos culturais ou étnicos preestabelecidos,
inscritos na lapide fixa da tradicao. A articulagao
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social da diferenca, da perspectiva da minoria,
é uma negociacdo complexa, em andamento,
quem procura conferir autoridade aos hibridismos
culturais que emergem em momentos de
transformacgao histérica. (BHABHA, 1998, p. 24
-25, grifo nosso)

De acordo com Bhabha (1998), para a realizacao de um trabalho
fronteirico da cultura, se exige um encontro com “o novo”, ou seja,
esse “novo” seria algo que nao estivesse meramente pautado nem no
passado e nem no presente, mas que surge por meio da juncao destes,
no sentido de reflexao critica na esfera da traducao cultural conforme

aponta o excerto a seguir:

O trabalho fronteirico da cultura exige um
encontro com o0 “novo” que ndo seja parte do
continuum de passado e presente. Ele cria uma
ideia do novo como ato insurgente de tradugao
cultural. Essa arte ndo é apenas retoma o passado
como causa social ou precedente estético; ela
renova o passado, refigurando-o como um “entre-
lugar” contingente, que inova e interrompe a
atuacao do presente. O “passado-presente” torna-
se parte da necessidade, e nao da nostalgia, de
viver. (BHABHA, 1998, p. 27)

Nesse sentido, Mia Couto, ao retomar o passado histérico,
renova essa perspectiva e configura a situagdo mogambicana num
“entre-lugar” narrativo que inova e interrompe a situagao presente a
partir da andlise do efeito discriminatdrio do colonialismo portugués
em solo mocambicano, narrado a partir de dois descentralizados: o

sargento Germano de Melo e Imani.
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Por meio de Imani, deu-se a conhecer os “entre-lugares” da
narrativa, isto é, através dela, tornam-se conhecidas as diferencas
culturais dos demais personagens nativos e do préprio Germano.
Contudo, a construcao da identidade de seus irmaos vai acontecer nesse
processo de “nao-espago”, isto é, um “nao-lugar”, um terceiro espago
e isso, por causa das escolhas distintas que cada um fez, dentro desse
plano de negociacdo complexa. Por meio de Germano, da-se a conhecer
as fragilidades do sistema colonial e alguns processos de assimilacao e
negociacao de elementos de cultura que sao préprios dos contatos entre

os diferentes, como se vera adiante.

Processo de aculturacdo semelhante acontece também com
Sardinha, antigo comerciante, ocupante do quartel que Germano
passard a ocupar. Sardinha aproveita as fragilidades da administragao
das coldnias, estabelece-se como merceeiro em uma construcao
abandonada, aprende a lingua dos nativos e trabalha como informante
dos ingleses na regido, além de explorar o contrabando de marfins
e outros objetos com ingleses. Germano é designado para prender
Sardinha, mas para ndo ser humilhado frente aos nativos, o traidor
prefere a auto-execuc¢do. O cantineiro critica a administracao colonial
e 0 abandono que é imposto aos europeus trasladados para Africa e
destaca: “Que ele, Sardinha, falava o dialeto dos cafres porque a vida o
tinha feito aprender. Que nio era como 0s ‘outros’ que estao em Africa
hd anos e nao sabem uma palavra da lingua deles. Foi isso que disse o
cantineiro.” (COUTO, 2015, p. 102)

A condicao de abandono e inoperancia da administracao da
coroa portuguesa em Mocambique é simbdlica e metaforicamente
posta na figura do Sargento Germano e sua relacao de dependéncia

estabelecida com a jovem Imani, e pode ser atestada na cena a seguir:
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—Venha depressa, Imani!

— O que se passa, sargento?

— E outra vez o raio das mdos! Ld se me foram as
mados, raios as partam.

Veja, veja: estou sem elas outra vez.

Vagueava, esbugalhado, pela casa. Uma certeza o
impelia: as maos haviam-lhe desaparecido. Tinha
o caminhar de um cego: os bracos estendidos,
mais trémulos que a voz. Estou sem elas, repetia,
em panico.

Com crescente frequéncia lhe ocorriam esses
episddios: deixava de sentir as maos. Tornava-se,
entao, indbil e dependente como uma crianca. Foi
0 que sucedeu pouco antes de o visitar: as maos
foram-se tornando mais

e mais desfocadas, e, depois, mais e mais
transparentes. Até que se desvaneceram, sem peso
e sem memoria de lhe terem alguma vez pertencido.
— Sente-se, sargento Germano. Vou aquecer dgua e
lavar-lhe as maos.

— Mas que mdos, se ndo as tenho?

— Lavo-lhe os bragos e esfrego-lhe os pulsos. Vai ver
que as mdos logo voltam. (COUTO, 2015, p. 154-155)

Ao escrever um romance que dialoga a voz colonizadora de
Germano com a voz assimilada de Imani, Mia Couto propde nao so
uma (re)visao da histéria oficial de Mogambique, como também conduz
a um novo patamar as questoes identitarias de sua terra, firmando suas
tradi¢oes e recontando, de um outro lugar, um terceiro lugar ou lugar
assimilado, a outra versao dos fatos e, consequentemente, “contando a
histéria dos que nao tém escrita” (COUTO,2015, p. 2003).
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Boaventura de Sousa Santos (2003), do ponto de vista politico,
analisa a posi¢ao de Portugal nos dois momentos histdricos: Colonialismo
e Pds-colonialismo a fim de trazer a complexidade de sua construcao
identitdria, expondo as suas fragilidades e deficiéncias administrativas
a partir das relagdes metaféricas entre Prospero e Caliban, personagens
da peca A Tempestade, de William Shekespeare, e evidenciando
a subalternidade de Portugal em comparacdo a outras poténcias
colonizadoras. De acordo com Santos (2003), como o condicionamento
das agodes imperialistas portuguesas fora construido a partir da sua
falta de condicdes para colonizar, tais acoes passaram a ser mal vistas
pelos demais europeus e pelos seus préoprios subordinados, algo que é
metaforicamente representado na condicao de Préspero perante o seu
antagonista Caliban.

Santos (2003) diz que, devido as suas fragilidades
administrativas, os portugueses foram incapazes de colonizar com
competéncia e que, por tal razdo, também foram incapazes de
produzir regras a altura de sua complexa situacao; assim, eles nao
puderam regular eficazmente suas colonias. De acordo com o autor,
“a guerra colonial na Africa é a melhor demonstracio dessa dupla
incapacidade” (SANTOS, 2003, p. 49). Essa realidade do processo
de dominacao colonial é registrado por Mia Couto em Mulheres
de Cinzas (2015), em vdarios momentos. Atestamos um deles no
fragmento abaixo, no didlogo entre Germano, o adjunto, e Sardinha,

0 cantineiro portugués:

E vocé, caro Sardinha, vocé fala inglés quando vai
ld a Africa do Sul vender os segredos militares dos
portugueses?

[...]”Sabe que lingua falamos, eu e os inglese?
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Falamos Zulu.” Segundo ele, os ingleses, ao contrario
dos portugueses, aprendiam a falar a lingua dos
cafres. E por isso que viviam em bons termos com
a corte do Gugunhane e se sentavam ao lado dele
como conselheiros. Confesso que esse elogio aos
ingleses, em contraponto a uma qualquer congénita
deficiéncia lusitana, me fez ferver o sangue.

Talvez tenha sido por isso que parti em socorro da
nossa honra e defendi o uso de tradutores como
nossa politica nos territérios africanos. Falar e
fazer falar portugués fazia parte da nossa missao
civilizadora. Sempre acintoso, o cantineiro advertiu
sobre a ingenuidade de confiarmos nos tradutores.
A mesma fatal credulidade nos fazia distribuir
armamento entre os cafres que tinhamos por
nossos aliados. A sentenca do desvairado merceeiro
nao podia ser mais trdgica: “Havemos de ser mortos
com as mesmas espingardas que colocamos nas
maos deles. E a ordem de matanca serd dada em
portugués, na lingua que colocdmos na boca deles”.
(COUTO, 2015, p. 102-103)

Dessa maneira, acerca dessa incapacidade administrativa de
Portugal em solo africano, Santos (2003) descreve, nas palavras de
Oliveira Martins, uma situacao semelhante a que é tratada por Mia
Couto no romance aqui analisado:

Alguns anos antes Oliveira Martins manifestara a
mesma preocupac¢ao perante a falta de condigoes
do colonizador portugués para colonizar com
competéncia: Estar de arma — sem gatilho — ao
ombro, sobre os muros de uma fortaleza arruinada,
com uma alfandega e um paldcio onde vegetam
maus empregados malpagos, a assistir de bragos
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cruzados ao comércio que os estranhos fazem e
nds ndo podemos fazer, a esperar todos os dias os
ataques dos negros e a ouvir o escdrnio e o desdém
com que falam de nds todos os que viajam na Africa
— ndo vale, sinceramente, a pena (SANTOS, 2003,
p. 46, grifo do autor).

Observemos como o Sargendo Germano se refere ao quartel
Nkokolani:

Em contraste com o resto da aldeia, o posto militar
onde assentarei praca é uma mostra de decadéncia
absoluta. Chamar de “quartel” a esse caduco
edificio s6 pode resultar de uma enorme distor¢ao
de quem confunde desejos por factos. Seria de toda
a conveniéncia demolir aquela espelunca, que é
uma inaceitdvel mistura de um armazém de armas
e de uma cantina para venda de quinquilharia.
Vossa Exceléncia conhece a histéria daquele
decrépito edificio: os portugueses tinham, havia
mais de duas décadas, iniciado as fundagoes
e subido as paredes. A intencdo era realmente
erguer um quartel. Mas nao chegou a haver teto,
nem janelas, nem portas. O aquartelamento
ficou-se pelas intencoes e definhou, esquecido e
abandonado. Anos depois, um afoito comerciante,
de nome Francelino Sardinha, finalizou as obras e
ali montou a sua loja. A casa apresenta-se, agora,
como uma criatura hibrida: metade forte, metade
cantina. (COUTO, 2015, p. 47, grifo nosso)

No que diz respeito a Moc¢ambique, especificamente, o
Boaventura de Sousa Santos traz a questdo de como viviam muitos

dos portugueses nesse pafs. Afirma que a incapacidade de Portugal

154

voltar para o sumério



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

para assumir o protagonismo que deveria foi testemunhada tanto pelos
administradores coloniais, quanto pelos estrangeiros e assimilados que
atestam que:

O solo parecia fértil, com abundante fruta tropical
[...], mas as plantagbes mais parecem pertencer a
pobres nativos ndo civilizados do que a europeus.
Embora a terra seja boa para o cultivo do aciicar,
do café e do algodado, eles apenas tratam da fruta
e cultivam milho e arroz que bastem para o seu
sustento. [...] Cada planta¢do tem um nimero
incrivel de escravos tdo mal vigiados que a sua

z

principal atividade é arranjar mantimentos para
uso proprio. (SANTOS, 2003, p. 46, grifo do autor)

Desse modo, destaca-se que os lusitanos que viviam em
Mocambique nao tinham wuma visao estratégica para cultivar
mantimentos, pois se limitavam apenas ao seu proprio sustento.
Além disso, os escravos estavam ao deus-dard e as terras, portanto,
mais pareciam ser deles do que mesmo dos colonos que estavam ali
para explord-las. Configurando assim, uma péssima administragao

portuguesa em solo mogambicano.

Mia Couto, ao construir o personagem Germano, mimetiza
artisticamente as deficiéncias do sistema colonial lusitano, as quais sao
observadas no estudo do professor da Universidade de Coimbra. A cena
descrita a seguir, onde o grande pesadelo (terror) do sargento exilado
passa a realidade, marca a inoperancia administrativa do Império
Portugués que se faz refém dos indigenas para se estabelecer e ter certo

controle da situacao:
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O pavor que tantas vezes me assaltou converteu-
se agora em realidade. Estou sem maos, voaram
ambas como asas de anjo, rasgadas por uma bala
desfechada a queima-roupa. Quem contra mim
disparou foi a mulher que me ocupa o coragao,
aquela que, vezes sem conta, me devolveu as maos
que, em delirio, acreditava faltarem-me. (COUTO,

2015, p. 332)

Um soldado sem maos representava claramente a ineficiéncia
de um império falido em solo mogambicano. Agora, a efetivacao do
pesadelo, a amputacao das mdos do Germano no universo signico do
romance é estabelecida como a constatacao do ébvio. Ficard claro,
na narrativa em andlise, que os moradores de Nkokolani veriam a
fragilidade da atuacdo portuguesa em Africa, pois Germano nao era o
porto seguro que almejavam. O préprio sargento nos atestara o fracasso
das forgas portuguesas contra o Ngungunhana, o grande lider africano:

A semana passada sai a experimentar esse sentido
de viagem. E fui para as margens do Inharrime
guiado apenas por Mwanatu. Queria testemunhar o
avanco das nossas tropas comandadas pelo coronel
Eduardo Galhardo. Queria encontrar uma coluna
militar lusitana em movimento, comprovando o
inexordvel avanco das nossas tropas colocadas a
norte para cercar o pérfido chefe Vitua [...]. Se ja
tinha motivos para nao dormir, arranjei agora uma
razao para nao querer sequer adormecer: o ruido
da pd rasgando o solo (COUTO, 2015, p. 235 -236).

Os temores de Germano de Melo possuiam fundamentos.
O possivel enfrentamento as tropas Vdtua cada vez mais iminente

contrastava com as condicOes bélicas da falsa fortaleza lusa.
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Hoje fiz a conferéncia das armas existentes no
posto. Tal como este edificio nao pode ser chamado
de quartel, também nao se pode chamar de
armamento as reliquias enferrujadas que aqui se
acumulam. Foi por nao terem valor que escaparam
a ganancia do falecido Sardinha. A situagao é esta:
com exceg¢ao das espingardas que eu mesmo trouxe,
nao existe aqui uma dnica arma que nos possa
valer. Os indigenas estao convictos de que neste
lugar se concentra um poderoso arsenal. Deixd-los
pensar. Essa mentira é a Unica fungao deste posto
(COUTO, 2015, p. 146).

Nao havia seguranca. O posto era uma farsa. Germano vinha
sofrendo cobrancas por protecao hd algum tempo, especialmente pela
familia de Imani, a qual era aliada do sargento na aldeia. A guerra de
Ngugunhane vinha causando muitos mortos, a terra ja estava cheia nao
sé de cadaveres, mas também de armas, as quais estavam enterradas
nas adjacéncias de Nkokolani. Imani, ao perder seu irmao Dubula para

a guerra, questiona:

— Veja, sargento Germano. Olhe este extenso
cemitério e diga-me onde poderei encontrar, entre
tantos mortos, o meu irmdo Dubula... E foi dizendo,
sempre em voz contida, que a minha mentira nao era
menor que a do feiticeiro que garantira imunidade
contra as armas inimigas. Onde estavam, perguntou,
as forcas lusitanas que eu prometera? — Lembra-se
da sua promessa de nos ajudar? E como é que nos
vai ajudar agora, senhor sargento? Violentamente,
soltei-me do seu bragco e corri de volta a casa.
Percorri espinhosos atalhos, sem cuidar de outro
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rumo que nao fosse o de me afastar daquele cheiro
nauseabundo (COUTO, 2015, p. 265).

Covardemente, o sargento solta-se e esquiva-se para nao
responder a indagacdo de Imani, que, posteriormente, serd essa
indagacao a razao pela qual o posto seria invadido pelos nativos. Eles
estavam dispostos a pegar as armas que pensavam existir naquele falso
quartel, que jamais serviria para abrigd-los, bem como protegé-los das
forcas opositoras africanas. O excerto a seguir evidencia o desespero do

sargento ao se dar conta do risco que corria:

O sargento Germano de Melo olhou para a praga
para confirmar o terror maior de qualquer europeu:
ver nascer do chao, como formigas escuras, milhares
de negros armados avangando com a ftria de uma
stbita tempestade. E era o que surgia perante os
seus olhos azuis, repentinamente verdes de medo.
As hostes ainda vinham longe, mas ele apressou-se
a construir as suas defesas. Correu para o obsoleto
paiol para de 14 retirar a dnica arma que ainda
funcionava: uma metralhadora e umas tantas fitas
de balas. Barricou as portas com pesadas caixas de
balas e fez 0 mesmo com as janelas.

[...]

— Jd viram o que ai vem? Estou desgracado.

— Eu vinha para o avisar — expliquei-me.

— Pois chegaste tarde, agora so Deus me pode
defender. Esperem-me aqui, ndo se mexam. Vou ld
dentro buscar a Biblia...

Correu tresloucadamente para o quarto quase
pisando a galinha, e ainda escutei o surdo ruido do
seu corpo desabando no chao. Acudi. O sargento
tinha tropecado numa cabra que vagueava dentro
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de casa. De gatas, o portugués encostou o nariz ao
focinho do bicho. Foi entdo que percebeu que, da
boca do caprino, emergia uma pasta esbranquicada.
A forca, Germano abriu as maxilas do ruminante
para depois exibir, na concha das maos, os restos
amassados de um livro .

— E a Biblia — lamentou ele.

— A puta da cabra comeu a Biblia.

(COUTO, 2015, p. 328-329, grifo nosso).

Nesse incidente, isto é, com esse iminente ataque ao posto
portugués, Germano viu-se desesperado, era apenas ele contra uma
multidao de nativos que viriam certamente aniquild-lo. Assim, estava
desprovido tanto de armas como de apoio vindo do préprio Portugal.
Tudo era engodo e faz de conta. As cartas que ele enviava soube que
nao chegavam ao destinatdrio pretendido, embora houvesse anuéncia
por parte do conselheiro José d’Almeida para que o tenente Aires de
Ornelas as lesse. Desse modo, Germano se posiciona na narrativa como
representante de Portugal e, paradoxalmente, andnimo; e, ao contrdrio
do que pensavam, nao era um homem poderoso, mas apenas um preso
cumprindo pena em terras distantes, tao vulnerdvel as for¢cas do inimigo

africano quanto os nativos, e com os quais se identificava a cada dia:

A forca de aqui estar, s6 e abandonado, sinto que me
vou convertendo num outro Sardinha: mais casado
com esta gente, mais proximo destes negros que
dos meus préprios compatriotas. Vossa Exceléncia
é 0 meu Unico amigo, a Unica ponte que me liga a
Portugal (COUTO, 2015, p. 182).

Desde sua primeira carta, o leitor ja é informado de que ele esta

ali porque foi deportado para cumprimento de pena pela sua participacao
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em uma revolta e ndo por amor a patria, da qual ele tanto evidencia as
fragilidades e fraquezas em seu sistema administrativo. Germano de
Melo deixa claro que jamais daria a vida “por esse Portugal mesquinho
e envelhecido. Por este Portugal que me fez sair de Portugal. A minha
pdtria é outra e ela estd ainda por nascer” (COUTO, 2015, p. 36).

Considerando tais informagdes, sua fraqueza ja fora
“denunciada” no momento em que havia chegado a Lourengo Marques,
pois aquele que fora visto como “um salvador da patria” também teve
de correr para abrigar-se e salvar-se dos ataques dos rebeldes landins.
“Os hdspedes bateram-me a porta do quarto exigindo-me aos berros e
aos prantos que os defendesse a entrada da estalagem” (COUTO, 2015,
p. 31). Era, a semelhanca dos nativos, mais um individuo vulneravel aos
desmandos do Portugal imperialista e jogado a prépria sorte, e atacado

pelas préprias forgas portuguesas.

Registe-se, contudo, o contrassenso: para nos
libertarmos de um inimigo tivemos que bombardear
a nossa propria cidade, uma das maiores povoagoes
na costa oriental portuguesa. A pensao onde me
encontrava foi vitima de uma dessas balas de
canhao. Junto ao muro destro¢ado, a dona do
estabelecimento chorou em desespero, sabendo que
a ninguém poderia pedir reparo por aqueles danos.
Chorou Bianca tdao copiosamente que nao deu
conta de que, junto a esse destrogado muro, jazia o
corpo de um soldado portugués. Ajoelhei-me a seu
lado para o cobrir com um pano. E vi que trazia
tatuado no antebrago um coracao atravessado pelas
palavras: “Amor de mae!”. (COUTO, 2015, p. 33)
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A impoténcia de Germano, como metdfora do modelo de
colonizacgdo, perpassou toda narrativa, embora os moradores da aldeia
de Nkokolani o vissem como um “homem poderoso”; mal sabiam
que ele era, na verdade, uma “imagem meramente ilustrativa” de um

soldado que nunca foi.

Contudo, o sargento mantinha um ar de superioridade, pois,
ali, era o representante da Coroa; e, como tal, deveria manifestar seu
desprezo e desdém pelos nativos, tal como relata em sua quinta carta:
“por muito que lhes ensinemos a nossa lingua, por mais que se ajoelhem
perante um crucifixo, ndo deixardo nunca os cafres de serem criangas
em estado selvagem” (COUTO, 2015, p.126).

Aqui, Germano mantém o discurso da Coroa, 0os nativos sempre
seriam vistos como selvagens, isto é, indoméveis e, portanto, inferiores.
E, em nome dessa suposta superioridade, Germano, por vezes, se
manteve frio, indiferente e cego ao sofrimento vivido pelas gentes que

se havia “afeicoado”, assumindo o seu lugar de europeu colonizador:

Ocorreu-me pensar que o prisioneiro Vatua tinha
razao: do ponto de vista dele e dos da sua nagao, eles
nao estao a cometer um crime. Pelo contrario, estao
heroicamente a construir um império. Bem vistas as
coisas, o que eles fazem nao é muito diferente do
que fazemos nés, com a devida distancia e respeito.
Também defendemos um império, autorizados por
Deus e pela nossa natural superioridade (COUTO,
2015, p. 183, grifo nosso).

Germano diz que a opressao praticada pelas forcas opositoras
africanas, nao era configurada como um crime, mas, que, assim como
os portugueses, eles defendiam um império; e, nisso assemelhavam-se
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a eles, por causa de sua ‘natural superioridade’, bem como pelo fato de

serem devidamente ‘autorizados por Deus’.

Aqui, tem-se o discurso religioso a favor da opressao, subjugacao
e alienacao dos “subalternos” negros. Desse modo, se é pelas lentes
de Imani que o leitor tem a visdo da opressao dos invasores em solo
mocambicano, pelas lentes de Germano isso fica ainda mais acentuado

porque em suas cartas assim se evidencia.

Por conseguinte, em Germano, vé-se um retrato desse Portugal
apresentado por Santos (2003), ou seja, um soldado sem maos e com
uma falsa missao militar, um “quartel” sem armas, uma ajuda que
nunca chega e, nessa vulnerabilidade absurda daquele que estava
ali para representar a hegemonia do colonialismo portugués, tem-se
na verdade, sua fuga covarde. Nesse soldado derrotado, que teve as
suas maos decepadas por uma mulher, é desmascarada a fragilidade
daqueles que oprimiram em nome de uma superioridade inexistente na

esfera dos demais colonialismos europeus.

CONSIDERACOES FINAIS

Assim, o escritor, ao expor os conflitos em decorréncia desse
momento de transformacdo histdrica sofrido no pais, demonstrou
como esse processo foi cruel para os nativos e transplantados, pois,
ao externar as relacoes sociais, tratadas no romance como relacoes
de poder no ambito do colonialismo cultural, pés em evidéncia
significativas interferéncias na vida dos envolvidos e, assim, contribuiu

para a construcao de uma nova configuracao da realidade.

Nesse sentido, ao encarar tais relacoes sociais de contato
de culturas, dentro desse jogo de poder, Mia Couto traz a superficie
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fragilidades do colonialismo, discursos silenciados pelos regimes e os
expoOe para avaliacoes e criticas. Dessa maneira, a necessidade de refletir
sobre as distor¢oes construidas na histéria é essencial e necessaria para
o entendimento e interven¢ao no presente, sem o intuito de “consertar”
0 passado, mas para compreender o hoje e firmar as bases de uma
identidade plural por causa dos atritos causados em decorréncia do

choque entre culturas distintas.

Por conseguinte, foi notdrio o protagonismo da palavra literaria
como instumento de critica, contestacao e dentincia desse sistema
colonial portugués, que, por séculos, escravizou os negros africanos,
pois, por meio dela, ndo s6 foi possivel contar a outra versao dos fatos
histéricos dando lugar a voz dos nativos, mas também exaltar a sua
cultura, tradicdo, costumes e crencas locais. Esses tultimos elementos,
sem duvida, sofreram interferéncias drasticas por causa da presenca
portuguesa em Mocambique. Desse modo, a militancia de Mia Couto

nesse espaco foi exitosa e primorosa.

Em sintese, na figura de Germano foi possivel constatar
aspectos importantes das decifiéncias adminstrativas de Portugual
nas sociedades invadidas e exploradas. Nesse contexto, as relacoes
metafdricas de Préspero e Caliban, apresentadas por Santos (2003), bem
como a metafora do voo das almas do “soldado” Germano no romance

analisado evidenciaram certo didlogo entre literatura e histéria.
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1. INTRODUCAO

O conto “Biruta”, de Lygia Fagundes Telles, foi primeiramente
publicado no livro Histdrias do desencontro, no ano de 1958, e
republicado diversas outras vezes'. Para a producao deste trabalho,
analisamos a primeira versao do conto, publicada em 1958, e também a
dltima versao, publicada em Os contos, em 2018.

O titulo deste trabalho faz mengao a uma terminologia utilizada
pela Critica Genética, a “rasura”, sendo esta entendida aqui como a

marca deixada pelo autor, no papel (ou para além dele'*), no momento

12 DOI: https://doi.org/10.48016/9786586680669edunealcap?

13 Ao todo, foram seis publicagoes: Historias do Desencontro (1958); Histérias Escolhidas (1961); Seleta
(1971); Venha ver o por do sol & outros contos (1987); Um coragao ardente (2012); e Os contos (2018).

14 No caso que estamos analisando, nao tivemos acesso aos manuscritos, assim, ndo temos acesso as
marcas deixadas no papel no momento em que foram produzidas, mas vemos o que estd além dessas
marcas, ou seja, o resultado delas que nos é apresentado a cada nova edigao.
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em que constréi ou modifica o seu texto. Comparado a outros aspectos
da linguagem, o estudo das rasuras é relativamente novo, come¢ando
a ser explorado no final dos anos 60 com a perspectiva da Critica
Genética, que objetivava compreender o processo de elaboragdo do
texto (WILLEMART, 1993).

Como nao tinhamos acesso aos manuscritos dos textos em
andlise, fizemos uma comparagao entre as versoes finais, ou seja, aquelas
que nos foram apresentadas quando da publicacao dos textos!. Por esse
motivo, decidimos intitular nosso trabalho de “marcas da rasura”, pois
0 que analisamos foi o produto final ja publicado, resultante dessas
modificagdes. Objetivamos, assim, com nosso breve estudo, enfatizar
a importancia de estudos desse género como forma de quebrar velhos
paradigmas que continuam ainda a enxergar o texto como produto
acabado, sem levar em consideracao a sua génese e 0s processos de
construcao e modificacao pelos quais o texto literario passa.

Nosso objetivo geral foi demonstrar os processos de construcao
de sentido no texto literdrio a partir da andlise das operacoes de
modificacao, feitas pela autora Lygia Fagundes Telles, nas duas versoes
do conto “Biruta”. Esse objetivo desdobrou-se em: investigar a ocorréncia
das operacoes de supressao, substituicdo, adicao e deslocamento na
dltima versao do conto; detectar e explorar as modificacoes de sentido
que ocorreram no texto; e, finalmente, expor, por meio das andlises,
a relevancia do estudo dessas operagdes como meio de entender os

processos de criacao e producao de sentido nos textos literdrios.

Dessa forma, nosso estudo buscou, a partir da andlise das duas

versoes do conto, encontrar elementos que indicassem as mudancas de

15 O objeto prioritdrio da Critica Genética é o manuscrito, no entanto, neste trabalho, trabalharemos com
a primeira versdo publicada, por ndo termos acesso ao manuscrito.
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sentido que se tornaram possiveis a partir desta ou daquela modificacao
feita pela autora. Para esse processo, utilizamos as quatro operagoes
bdsicas preconizadas nos estudos da Critica Genética: o acréscimo, a
supressao, a substituicao e o deslocamento, valendo-nos, para isso, dos
trabalhos de Calil (2008) e Felipeto (2000).

2. A CRITICA GENETICA E A RASURA

Por representar um campo bastante amplo!® e
importante'’, a Critica Genética configura-se como uma drea de grande
relevancia académica, considerando-se o seu potencial para dar énfase

aos estudos de diferentes aspectos da criacao textual.

Um texto literdrio ou de outra natureza nao é um produto
acabado que nasce por inspiracdo divina ou por um rompante de
inspiracdao do autor, mas é o resultado de um processo de escritura.
Sendo assim, analisar as modificacoes sofridas por um texto permite-
nos compreender melhor todo esse processo criativo pelo qual ele passa
antes de ser apresentado aos seus leitores. Por meio de cada intervencao
autoral, podemos perceber que o escritor ainda nao se deu por satisfeito
com sua obra, ou seja, podemos notar, a partir dessas modificagoes, um
pouco do que ele passa em seu momento de criacdo; podemos notar

16 Inicialmente, a Critica Genética se propunha a acompanhar o processo tedrico-critico da criagao
literdria, porém, esses estudos demonstraram que existem diversas possibilidades de exploragao do
processo criativo de um autor ou obra, o que levou a Critica Genética a ampliar seu olhar. Nas palavras
de Santos e Regina, “[n]essa perspectiva de ampliagao, a critica genética passa entao a dialogar com
outras dreas de estudo como: critica biogrdfica, histdrico-cultural e literdria, epistolografia, traducao,
teatro, sociocritica, a filologia, a psicandlise, a semiética, entre outras” (SANTOS; REGINA, 2015, p. 9).

17 Um exemplo da relevancia do trabalho dos geneticistas pode ser visto no projeto internacional
BnFBrépols Publishers, que estabelece parceria entre pesquisadores franceses, japoneses e brasileiros
e a Equipe Proust do Institut des Textes et Manuscrits Modernes (ITEM), localizado na Ecole Normale
Supérieure, em Paris. O objetivo do projeto é a edigdo critico-genética dos 75 cadernos de rascunho de
Marcel Proust pela editora belga Brépols em parceria com a Bibliotheque Nationale de France (BnF).
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que ali houve algum elemento interno que lhe fez acreditar que seu

texto poderia ainda ser modificado e melhorado.

2.1 A rasura nos textos literdrios

Desde os estudos da Genética do Texto, que, segundo Grésillon
(2007), permitem-nos ver de forma diferente 0o nascimento de uma
obra escritural, podemos depreender que o texto nao é aquilo que é
apresentado como “versao final”, mas todo o processo que se inicia na
ideia de producao passa pelo processo de rascunho, escrita e reescrita

até enfim chegar ao que se pretende para aquela situagao.

Segundo Koch (2013, p.26), “o texto pode ser concebido como
resultado parcial de nossa atividade comunicativa, que compreende
processos, operacoes e estratégias que tém lugar na mente humana,
e que sao postos em a¢ao em situacoes concretas de interacao social”.
Tendo como base essa definicao, podemos inserir a busca pela producao
de sentido e as rasuras como partes integrantes desses processos,
operagoes e estratégias.

Além de fazerem parte desse processo escritural, as rasuras sao
vistas também como reflexo das tensdes que sdo encaradas durante
0 decurso da escritura. Concordamos com Calil e Felipeto quando

colocam que:

Essa tensao pode ser facilmente reconhecida
em qualquer escrita cotidiana, mas também em
processos mais intensos e elaborados como aqueles
que acompanham a producao literdria, cientifica
ou publicitdria, para as quais as rasuras - condi¢dao
para a reformulacao - sao inerentes e fundamentais
(CALIL, FELIPETO, 2000, p. 140).
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Assim, buscamos perceber, dentro dessas rasuras que foram
deixadas em evidéncia pela autora, aqueles pontos que foram cruciais
para a mudanca ou producao de sentido em um determinado ponto do
texto, isto é, a partir da andlise das rasuras, pretendemos demonstrar,
com nosso estudo, que o sentido pode ser produzido ou aprimorado a

partir das operagoes linguisticas feitas durante a tessitura do texto.

Essas operacoes, como j4 dissemos, sdo a supressao, a
substituicdo, o deslocamento e a adicdo. A supressao ocorre quando
um termo é deixado de lado (riscado, apagado) e nao é substituido por
outro; a substituicdo consiste na troca de um elemento por outro; o
deslocamento refere-se a troca de posicao de um termo ou trecho dentro
do texto; e, por fim, a adicao diz respeito ao acréscimo de uma palavra,
silaba ou frase (CALIL, 2000).

Neste trabalho, lidamos com o que Calil (2008, p. 21) chama de
“rasura branca”, que é aquela que “somente se tem acesso a ela pela
comparacao de versoes sucessivas de um manuscrito, pois o scriptor!® a
produz enquanto copia a versao anterior”. E valido lembrar que, ainda
que nos reportemos a Calil, no nosso caso, em vez dos manuscritos,

analisaremos versdes ja publicadas do conto.

Lygia Fagundes Telles, nossa escritora em estudo, quase sempre
modifica seus textos de uma publicacdao para outra, o que nos faz
perceber que a autora nao se importa em deixar explicitado que seu
processo de escrita é continuo e que mesmo um texto ja publicado, ou
seja, aquele que foi em algum momento considerado “pronto”, ainda
pode receber novos olhares e aceitar modificacoes. Temistocles Linhares

18 Este é um conceito desenvolvido por Philippe Willemart (1993); para ele, o scriptor é o escritor no seu
gesto escritural. Passos, falando sobre esse conceito, afirma que o scriptor é quem faz as rasuras, quem
rabisca, desenha. (PASSOS, 2011)
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(1973) garante que, em relacao a forma, o comportamento de Telles é
“de humildade total” e afirma: “Ela nao se peja de mudar frases ou
palavras, de eliminar os excessos e as redundancias, nao tendo nunca
a pretensao de escrever para a eternidade” (LINHARES, 1973, p. 110).

A prépria escritora costuma dizer que é muito paciente
e exigente quanto aos seus escritos. Lygia Fagundes Telles nao
demonstra preocupac¢ao com as criticas que possa receber por inserir
modificacoes nos seus textos a cada edicao ou mesmo por criar novos
textos “melhorados” sobre temas que jd tenha utilizado. O que ela
parece buscar demonstrar nao é que o que ja estd escrito estd de
algum modo inacabado ou mal-feito, mas deixar seus textos sempre
como que “disponiveis”, ou seja, sempre abertos a receber esta
ou aquela modificacdo. Podemos confirmar essas observacoes nas

palavras de Resende:

Nesses reajustes ndao hd necessariamente a
procura de uma ruptura com o que ja foi escrito,
0 que corrobora a ideia de obra em continuum,
fazendo-se a cada novo texto, reafirmando-se a
cada nova publica¢do, sendo cada novo texto
mais um elemento a dar ao leitor a construgao
do mundo especifico da autora (RESENDE, 2016,
p. 86).

Como podemos depreender das palavras de Resende, Telles
ndo tem uma obra engessada, mas “em constru¢cao”. Sempre que surge
uma nova edicao de suas obras, podemos esperar, também, uma nova
surpresa, um sopro novo sobre suas producgoes. Essa busca por uma
“nova forma”, se é que assim podemos falar, é marca da autora e

demonstra sua generosa abertura ao processo escritural
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Podemos reforcar essa ideia, ainda mais, utilizando-nos das

palavras da propria escritora:

Escrevo lenta e cuidadosamente, escolhendo as
palavras, mergulhando numa pesquisa paciente,
sou muito paciente quando trabalho. Refaco,
reajusto, corto, acrescento; enfim, se o pensamento
verte sangue, desse sangue estao impregnados meus
textos. Sofro e por isso me pergunto se os escritores
que se declaram impermeaveis a esse sofrimento no
ato da criacao - me pergunto se esses insensiveis
nao estariam apenas querendo blefar (CADERNO 2,
1977 apud RESENDE, 2016, p. 86).

Nessa breve explanacdo acerca da escrita lygiana ja é possivel
perceber o quanto de espaco hd para a andlise do objeto entendido
como rasura. Assim, mesmo que nosso trabalho se atenha a um infimo
pedaco de sua obra, se comparado a dimensao dela, ainda serd possivel
observar tracos bastante caracteristicos de seu modo de escrever e de se

relacionar com suas criagoes.

3. ANALISE COMPARATIVA DAS DUAS VERSOES DO CONTO

Neste espaco, apresentamos a andlise comparativa entre as
duas versoes do conto “Biruta”: a versao de 1958, publicada no livro
Historias do desencontro (Editora José Olympio), e a versao publicada
no ano de 2018, em Os contos (Editora Companhia das Letras). Essas

sao, respectivamente, a primeira e a ultima publicacdao de “Biruta”.

Além das versdes que ora estudamos, “Biruta” foi publicado
em mais quatro livros. Ao todo, foram seis publicacoes: Histdrias do
Desencontro (1958); Historias Escolhidas (1961); Seleta (1971); Venha
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ver o por do sol & outros contos (1987); Um coragdo ardente (2012); e Os
contos (2018).

Entre a primeira e a ultima publicacdo, notamos trés versoes
diferentes do conto. A primeira foi publicada apenas uma vez, em
Historias do desencontro (1958), e é a que tomamos por base para
analisar as demais. A segunda foi publicada em Histdrias escolhidas
(1961), Seleta (1971) e Venha ver o por do sol & outros contos (1987) e a
terceira e ultima versao pode ser vista em Um coragdo ardente (2012) e
em Os contos (2018). Entre as duas versoes apresentadas neste trabalho,
hd um lapso temporal de 60 anos, no entanto, como a versao que vemos
publicada em Os contos (2018) é a mesma vista em Um coracdo ardente
(2012), temos um conto que foi revisitado por Lygia Fagundes Telles
54 anos depois de haver sido publicado pela primeira vez. Sobre essa

versao, falaremos neste trabalho.

Nesta andlise, observamos cada modificacao feita pela autora,
identificando o tipo de operacao linguistica ocorrida; para isso,
utilizaremos a divisdao feita por Fabre (2004) que considera haver
a supressao, a adicao, a substituicio e o deslocamento. Também
observamos de que maneira essas mudancas contribuiram para a
modificacdo do sentido do texto, buscando inferir possiveis novas
leituras a partir desses movimentos de rasura que se mostram a nos,

leitores, como marcas deixadas pela autora.

3.1 As operagoes linguisticas

Antes de apresentar, de fato, a andlise, é relevante trazermos
mais algumas informagdes acerca dessas operagoes linguisticas que serao

observadas e de que maneira elas se realizam dentro da tessitura do texto.
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A supressao pode ser vista como a rasura mais “grave”, pois
ela apaga uma parte do texto sem inserir ali qualquer outra coisa para
substituir o termo, expressao, frase ou trecho suprimido, ou seja, o autor,
por algum motivo, percebe que aquela informagao nao é mais importante
para aquele contexto e a retira. Segundo Felipeto (2008, p. 19), diante de

uma dificuldade o sujeito decide suprimir o fragmento e abandoné-lo”.

Ao contrdrio da supressao, a adicao ocorre quando, em vez de
retirar um fragmento, o autor acrescenta alguma parte nova ao texto
que nao estava ali em sua versao anterior. Segundo Felipeto (2008),
sobre textos analisados por Fabre! (1986), a adicdo é a operacao que
responde pela reflexdo metalinguistica, ou seja, a adicdo estaria mais
relacionada ao tratamento do sentido, tendo em vista que nasce de
uma reflexdo que busca deixar mais “claro” o que ja estd posto no
papel. No caso dos textos literdrios, as outras operacgoes linguisticas
também trazem modificacoes relevantes de sentido, como é o caso da
supressao, que pode servir, por exemplo, para retirar um trecho que seja

considerado redundante pelo autor.

A substituicao é um misto entre as duas operacoes anteriores,
ou seja, 0 autor retira uma parte do texto e acrescenta outra em seu
lugar. Nas palavras de Biase (2010, p. 10), “de um ponto de vista légico,
a rasura de substituicio deve, portanto, ser considerada como um
processo integrado que combina supressao e adi¢ao”.

Por ultimo, o deslocamento, que diz respeito a uma mudanca de

posicdo de uma parte do texto, é como que um mover de um lugar para

19 Trata-se de um conjunto de textos analisados por Claudine Fabre (1986) e que foram escritos por
alunos entre 6 e 10 anos, na Franca. A partir desse conjunto de textos, Fabre faz uma classificacdo das
operagoes linguisticas. Felipeto, em Rasura e Equivoco na sala de sala de aula (2008), faz uma anélise
descritiva da pesquisa de Fabre. A classificacao feita por Fabre para as operagdes linguisticas pode ser
encontrada entre as paginas 52 e 59 do livro de Felipeto.
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outro, feito pelo autor por considerar que a presenca do trecho em outra
posicao do texto serd mais adequada ao projeto da obra. Segundo Fabre
(1986, p. 14), “o deslocamento mostra uma preocupacgao com o arranjo

do eixo sintagmatico e a sequéncia textual discursiva”.

3.2 Andlise comparativa

Apés discorrer sobre como foram feitas as andlises e tendo ja
acrescentado algumas informagoes sobre as operagoes linguisticas que
utilizamos como suporte para interpretacao das modificacoes feitas pela
autora no conto “Biruta”, observemos, finalmente, essas mudancgas e

suas possiveis implicacoes de modificacao no sentido do conto.

E valido ressaltar que nossas andlises terdo uma parte objetiva,
a saber, a classificacao do “tipo de rasura”, mas também contard com
algo de subjetivo, que é a sua analise, feita a partir daquilo que é
apreendido por cada leitor ao se deparar com um texto. Assim,
nao pretendemos esgotar as possibilidades interpretativas dessas
modificagoes, mas dar-lhes um olhar bastante particular e um tanto

mais apreciativo do que critico.

Como ja dissemos, as modificacdes entre versoes publicadas de
seus textos é algo bastante recorrente em Telles. A autora, uma das
maiores representantes da prosa brasileira na contemporaneidade, busca
sempre lancar aos seus textos um novo olhar, transformando os seus
leitores mais assiduos e ja conhecedores de sua obra em participantes
bastante préximos do seu processo de criagdo.

Nesta nossa andlise, encontramos 51 trechos do conto que foram
modificados entre as edi¢gdes aqui analisadas (1958 e 2018); em alguns
trechos, hd mais de uma modificacao feita. Além dessas modificacoes
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que apresentaremos, também encontramos mudancas de pontuacao,
mais especificamente supressao ou adigao de virgulas e troca de virgulas
por pontos finais ou pontos finais por virgulas. Durante as anélises,
percebemos que foram suprimidas ao menos 16 virgulas na versao de
2018. Essas mudancas permitiram que o texto mais recente tivesse um
ritmo mais acelerado, fluisse com maior leveza e sem tantos “cortes”
na cena, permitindo ao leitor constatar um maior movimento nas agoes
sem ter tanto tempo (causado pelas pausas) para divagar.

Italo Calvino, em seu livro Seis propostas para o préximo milénio,
utilizando as palavras de Giacomo Leopardi para discorrer sobre a

rapidez, confirma nossa observagao:

A rapidez e a concisao do estilo agradam porque
apresentam a alma uma turba de ideias simultaneas,
ou cuja sucessao €é tao rdpida que parecem
simultdneas, e fazem a alma ondular numa tal
abundancia de pensamento, imagens ou sensagoes
espirituais, que ela ou nao consegue abragé-las
todas de uma vez nem inteiramente a cada uma, ou
nao tem tempo de permanecer ociosa e desprovida
de sensacoes. A forca do estilo poético, que em
grande parte se identifica com a rapidez, nao nos
deleita senao por esses efeitos, e ndo consiste sendao
disso. A excitacao das ideias simultaneas pode ser
provocada tanto por uma palavra isolada, no sentido
préprio ou metaférico, quanto por sua colocacao
na frase, ou pela sua elaboracdo, bem como pela
simples supressao de outras palavras ou frases etc.
(LEOPARDI, 1921, apud CALVINO, 1990, p. 55)

Além das omissoes de virgulas, alguns pontos finais foram

trocados por elas, o que também contribuiu para essa aceleragao no
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ritmo do conto. Depreendemos, assim, que a autora tem consciéncia

dos efeitos que deseja causar no leitor com essa aceleracgao.

Abaixo, traremos em tabelas alguns trechos que recortamos para
apresentar neste capitulo. De um lado estard a versdao de 1958 e do
outro, a versao de 2018. Os trechos grifados em negrito sao aqueles sobre
0s quais as mudancas incidiram especificamente. O primeiro trecho
observado traz uma operacao de substituicao da palavra “bracinhos”:

1958 2018
[...] tentando equilibrar a bacia [...] tentando equilibrar a bacia
01 que era demasiado pesada para que era demasiado pesada para
seus bracinhos finos (TELLES, seus bracos finos. (TELLES, 2018,
1958, p. 25). p. 558).

Na versao de 1958, vemos o substantivo em seu grau diminutivo,
0 que pode atribuir um valor de maior fragilidade e infantilidade a
Alonso. Ja em 2018, o substantivo é apresentado em seu grau normal,
ficando apenas a cargo do adjetivo “finos” a incumbéncia de demonstrar
essa vulnerabilidade fisica do menino. Esse apagamento do grau pode
nos levar a nao criar tao de imediato um sentimento de compaixao pelo

menino, o que nos permite ir construindo essa empatia aos poucos.

1958 2018

02 | Em seguida, ajoelhou-se, arregacou | Ajoelhou-se, arregacou as mangas
as mangas da camisa grosseira e |da camisa e comegou a lavar os
comecou a lavar os pratos. (p. 25). | pratos (p. 558).

Nesse segundo trecho, hd uma operagao de supressao. Essa é

a operagdo que acontece com maior frequéncia em todo o conto. A
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supressao, como jad comentamos, é considerada uma rasura “mais grave”,
pois o autor, de alguma maneira, indica-nos que aquilo que escreveu
nao lhe convenceu suficientemente e, por isso, deve ser abandonado.
Aqui, nesse excerto, temos 0 apagamento do adjetivo “grosseira”, que
caracterizava a camisa de Alonso. Na versao de 2018, a autora fez essa
acao de abandonar um adjetivo diversas vezes, deixando espago para
que o préprio leitor crie em sua mente as imagens relacionadas aos
objetos narrados. Nao saber que a camisa era “grosseira” permite ao
leitor pensar em outras inimeras possibilidades de adjetivacao desse

objeto: velha, surrada, sem qualidade, bonita, colorida etc.

Também no excerto 03 vemos uma operacao de supressao:

1958 2018

Biruta sentou-se muito téso? e . o )
o ) ) Biruta sentou-se inclinando inter-
atento, inclinando interrogativa- .
03 o rogativamente a cabeca ora para a

mente a cabega ora para a direita, .
. direita, ora para a esquerda, como
ora para a esquerda, como se qui- .
se quisesse apreender melhor as
sesse apreender melhor as palavras
palavras de seu dono. (p. 558).
de seu dono (p. 25).

Na versao de 2018, apagam-se os dois adjetivos que se referiam
a Biruta: teso e atento. Ao suprimir esses termos, o trecho se torna
mais claro, tendo em vista que o adjetivo “teso” traz uma ideia quase
contrdaria ao que se diz depois com o uso do verbo inclinar e do advérbio
interrogativamente. Esse advérbio (interrogativamente) também ja
recupera a ideia expressa pelo outro adjetivo suprimido (atento),
ganhando-se, portanto, em clareza na imagem que se deseja formar

na mente do leitor a respeito dos movimentos do personagem na cena.

20 Em todo o trabalho, mantivemos a ortografia utilizada na edi¢ao analisada.
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1958 2018

04 | A carteira era meio velha, ela ndo | A carteira era velha, ela ndo ligou

ligou muito. (p. 25). muito. (p. 558).

Em 05, também ocorre uma operacao de supressao, apagando-
se, em 2018, o advérbio “meio”. Esse advérbio transita numa zona de
vaguidao muito grande. O uso dele mais deixa o leitor sem saber sobre
a carteira do que sabendo de algo sobre ela. Assim, com a supressao,
deixa-se mais explicito o estado de conservacao do objeto, o que pode
sugerir que nao havia, mesmo, motivos para haver chateagoes pela perda
da carteira, tendo em vista que ela j& estava mesmo velha e, talvez,
sem serventia. Além disso, essa retirada nos direciona para um possivel

amadurecimento da autora quanto a escolha lexical de seus textos.

No excerto 06, apresentado a seguir, hd a supressao de uma
frase inteira na versao de 2018. Essa frase é quase que apenas uma
repeticdo, em um tom mais apurado, da frase anterior. Ao retird-la, a
autora contribui mais uma vez para uma economia nas acoes, 0 que
acelera o ritmo de leitura do texto, algo que ela tentou imprimir desde o
comeco e sobre o que ja discorremos. Apesar dessa economia, que nos
parece quase sempre benéfica, consideramos que neste caso especifico
a forma anterior trazia uma maior verossimilhan¢ca com momentos reais
de tensao nos quais tendemos a reiterar algumas falas como forma de
reafirmar nosso ponto de vista. Podemos pensar em uma mae a ralhar
com o filho: quase sempre as frases se repetem para que a crianca
(modo como Alonso também enxerga Biruta) entenda.
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05

1958

2018

Se fosse uma carteira nova! Me
diga agora o que € que ia aconte-
cer se fosse uma carteira nova!?
(p. 25-26)

Se fosse uma carteira nova! [J]
(p.558).

Observemos o préximo excerto:

06

1958

2018

Biruta deitou-se, pousou o focinho
entre as patas e baixou humilde-
mente a orelha. (p. 26)

Biruta deitou-se, enfiou o focinho
entre as patas e baixou humilde-
mente a orelha. (p. 558)

Em 07, aparece a primeira operacao de substituicao que notamos

reconhecendo-se culpado.

no conto. H4 aqui a troca do verbo “pousou” pelo verbo “enfiou”. Em um
primeiro momento de leitura, essa mudanc¢a pode parecer apenas uma
atualizacao da linguagem para um modo mais préximo do leitor atual.
No entanto, se pensarmos nas imagens evocadas pelos verbos, veremos
acoes distintas praticadas por Biruta. Em “pousar”, Biruta parece
estar menos sentido com a reclamacao de Alonso e apenas descansa o
focinho sobre as patas. J& quando se utiliza “enfiar”, o cachorro busca

esconder-se do dono, possivelmente por estar com vergonha ou quase

Vemos mais uma supressao em outro trecho mais a frente:
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1958 2018

07 E seu rostinho pdlido e anguloso |E seu rostinho palido se confran-

se confrangeu de tristeza. (p. 26). |geu de tristeza. (p. 559).

Aqui, a auséncia do segundo adjetivo retira os tracos mais
especificos do rosto de Alonso (saliéncias pontudas, ossudo) e abre espaco

para que o leitor construa por sua prépria conta a imagem do personagem.

Observemos mais um excerto:

1958 2018

08 [...] aparecendo por um momen- |[...] aparecendo na janela da

to na janela da cozinha (p. 26). cozinha. (p. 559).

Na versdao de 2018, omite-se a locucao adverbial de tempo.
A partir dessa operacao, fica indefinido o tempo que a personagem
permaneceu na janela, trazendo para a cena uma ideia de continuidade,
como se ela tivesse se detido a janela por mais um tempo até que
ouvisse a resposta do menino.

No trecho seguinte, temos trés supressoes:

1958 2018

Ele ainda tinha bem viva na me- X ) .
9 L. . Tinha bem viva na memodria a dor

moria a dor brutal que sentira nas . B
B . que sentira nas maos abertas para
maos corajosamente abertas para
os golpes da escova. (p. 559)
os golpes da escova (p. 27)
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Foram estes os trechos retirados: o inicio da frase, “Ele ainda”; o
adjetivo “brutal”; e o advérbio de modo “corajosamente”. A supressao
do inicio, na edicao de 2018, aparenta indicar um desejo de aproximacao
temporal da cena anterior com o momento narrado. A eliminacao do
“ainda”, que d4 uma ideia de distanciamento, traz o fato para mais
proximo do tempo presente, como se tivesse acabado de ocorrer. Ja as
supressoes seguintes podem inicialmente parecer empobrecer a descrigao
do trecho, pois o adjetivo “brutal” dava uma percep¢ao mais nitida da
intensidade da dor de Alonso, enquanto o advérbio “corajosamente”
atribuia-lhe quase que um heroismo ao suportar aquela dor em defesa
de seu amigo. Entretanto, ao langar um olhar mais critico para o
trecho, pode-se cogitar que essas alteragdes tém a ver com uma maior
maturidade autoral de Lygia Fagundes Telles. As qualificagoes trazidas
nesse excerto sao muito subjetivas para terem sido feitas pelo narrador,
ele teria de estar sentindo-se como Alonso para qualificar sua dor e sua
coragem de maneira tao pessoal. E, aqui, nao caberia mais o uso de
adjetivos ou de advérbios que nao pudessem ser ditos por um narrador
nao grudado a uma personagem ou que nao pudessem ser pensados por
uma personagem que nao tivesse tais palavras em seu léxico ou cujas
acoes e/ou sentimentos nao tivessem a ver com tais palavras. Assim, ha
um enriquecimento do tipo de narracao ao se retirarem esses trechos,
pois fica marcada uma consciéncia da autora a respeito do que caberia

ou nao ser dito.

Em 12, hd uma operac¢ao de substituicao:
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1958 2018
10 | Atrevido! Ainda te devolvo pro Atrevido! Ainda te devolvo pro or-
asilo, seu ladraozinho! (p. 28) fanato, seu ladraozinho! (p. 559)

A autora troca “asilo” (em 1961) por “orfanato” (em 2018), pois
a palavra usada em 1958 ja nao possuia, em 2018, a mesma conotagao
que a época em que foi escrita, resultando, assim, em alguma indesejada

ambiguidade caso a palavra anterior fosse mantida.

No trecho a seguir (11), vemos a supressao de uma frase inteira
de narracao na versao de 2018. Esse trecho narrativo interrompia um
“didlogo” (embora sem resposta) entre Alonso e Biruta. Sem o trecho
narrativo, o menino consegue completar seu sermao sem interrupgoes,
e o estado de desinteresse do cachorro é apresentado somente ao final,

quando notamos que o caozinho dormira enquanto Alonso falava.

1958 2018

11 | Ja desinteressado e sonolento,
Biruta mascava uma folha séca. [2] (p. 559)
(p. 28)

Em 12, ha a supressdo de uma frase que se repete:

1958 2018
12 Voceé vai ver se ganha alguma Voceé vai ver se ganha alguma
coisa. Vocé vai ver!... (p. 28) coisal... [F]. (p. 560)
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Provavelmente, a frase foi usada na versdao de 1958 para dar
maior énfase ao que se havia dito, mas em 2018 foi eliminada por essa
marca de rapidez ou economia que a autora imprime. E importante
notar que essa marca nao é algo restrito ao texto em andlise, ela é
perceptivel em diversos outros contos republicados pela autora e pode
ser observada com bastante recorréncia em outras andlises da obra de
Telles, como as que foram feitas por Resende (2016), em sua versao
critica de Antes do baile verde.

Percebemos realmente uma predilecio pela supressao.
Analisamos, também, esse conto em uma edicio de 1961, da Boa
Leitura Editora, e, mesmo havendo apenas trés anos de distanciamento
entre a edicao de 1958 e a de 1961, ja notamos ali a presenca das
supressoes. Nesta edicao que ora analisamos, essa preferéncia é ainda

mais acentuada. A seguir, vemos mais um caso:

1958 2018
Alonso entao sorriu. Biruta era Alonso entao sorriu. Biruta era
CcOmo uma crianga, por que nao Ccomo uma crianga, por que nao
entendiam isso? Nao fazia nada entendiam isso? Nao fazia nada
13 | por mal, queria s6 brincar... Por por mal, queria s6 brincar... Por
que Dona Zulu tinha tanta raiva que Dona Zulu tinha tanta raiva

dele? Ele s6 queria brincar, como | dele? Ele sé queria brincar, como
as criancas. Por que Dona Zulu as criancas. Por que Dona Zulu
tinha tanta raiva de criancas e de |tinha tanta raiva de criancas?
cachorros? (p. 29) (p. 560)

No trecho 13, Telles retira a referéncia explicita a “cachorros” ao
citar os causadores da raiva de dona Zulu. Apesar de ainda ficar evidente

que ela nao simpatizava com Biruta, supomos que a mencao direta
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fortalecia essa sensacao de repulsa. Esta supressao € muito importante,
porque, ao contrario de D. Zulu, Alonso via Biruta como uma crianga,
e ndo como um animal. Isso mostra a enorme relacao de afeto entre
os dois, mostra que para Alonso nao havia o possivel distanciamento
pelo fato de serem seres de espécies distintas. Com essa supressdo, a
diferenca entre o modo como os dois personagens enxergam Biruta fica
mais evidente.

No préoximo trecho observado, temos a presenca das quatro
operagoes. Um deslocamento, em “chega de dormir, seu vagabundo”,
que passa a aparecer logo no inicio do pardgrafo; uma supressao, no
trecho “Alonso ergueu-se afobadamente. Mas antes de pegar a bacia,
meteu a mao na agua”; uma “substituicao de “espargiu-a no focinho
do cachorro” por “espargindo dgua no focinho do cachorro”; e ainda a
adicao de “disse Alonso”, que nao aparecia na versao anterior. Todas
essas operacoes tornaram o trecho mais ativo, pois a narracao mais curta
permite que a a¢ao nao seja pausada por um longo tempo, evitando que
o leitor perca o foco da agao e volte o pensamento para outro lugar. A
opgao pelo uso do verbo “espargir” no gertindio também ajuda a dar
essa ideia de continuidade.

14

1958

2018

Alonso ergueu-se afobadamente.

Mas antes de pegar a bacia,
meteu a mao na dgua e
espargiu-a no focinho do
cachorro. - Chega de dormir, seu
vagabundo! (p. 29)

- Chega de dormir, seu vagabun-
do! - disse Alonso, espargindo
dgua no focinho do cachorro.
(p. 560)
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Atentemo-nos a mais um caso de supressao:

1961 2018

15 | O menino equilibrou penosamen- . .
. L. O menino equilibrou penosa-
te a bacia na cabeca e dirigiu-se .
. i mente a bacia na cabeca (p. 560)
a cozinha (p. 29)

Como ja muito dissemos, a autora imprimiu um ritmo diferente
ao conto em 2018, deixando-o mais fluido. Essa economia pode ser
também notada nesse trecho, pois, ao retirar uma parte da narragcao que
pode ser contextualmente recuperada, conseguimos imaginar a cena
acontecendo de forma mais rdpida e sequencial. Antes desse trecho é
possivel perceber que Leduina estd chamando Alonso para a cozinha,
entdao nao é necessdrio descrever para onde ele se deslocou. Assim,
temos as agdes acontecendo uma apds a outra, como que na nossa
frente, sem muitas pausas ou cortes, quase como se participdssemos

da cena.

A seguir, em 16, temos mais um caso de supressao. Na versao de
2018, foi retirada a expressao “com os dentes”. Diferentemente de outros
€asos, em que a supressao restringe a imaginacao do leitor, aqui temos
uma ampliagdo dela com a retirada dessa expressao, jd que o leitor
pode, por si mesmo, imaginar de que maneira o caozinho dependurava-

se em seu dono.
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16

1958

2018

[...] dependurando-se com os
dentes na barra do seu avental.
(p. 29)

[...] dependurando-se na barra do
seu avental. (p. 560)

A operacdo de substituicao, apesar de menos comum, também

aparece no conto:

17

1958

2018

Estendeu-lhe uma cagarola com
batatas:

Olha af para o seu jantar. Tem ain-
da arroz e carne no forno (p. 30)

Estendeu-lhe uma cagarola com
batatas:

Olha af é o seu jantar. Tem ainda
arroz e carne no forno. (p. 560)

Notamos aqui a substituicao da preposicao “para” pelo verbo “é”.
Essa troca, embora aparentemente simples, pode trazer uma conotacao
totalmente nova para a frase. Em “para o seu jantar”, a preposicao da
a ideia de acréscimo; ja em “é o seu jantar”, hd uma ideia de restricao.
No trecho de 1958, o jantar parece ter como elementos principais a
carne e 0 arroz aos quais siao acrescentadas as batatas. J4 em 2018,
as batatas aparecem como prato principal do jantar, sendo a carne e o

arroz complementos, talvez sobras, que estavam no forno.

Ja no trecho 18, apresentado abaixo, hd uma supressdo da
preposicao “para”. Essa mudanca, apesar de pequena, cria imagens
distintas: espiar “apreensivo para debaixo do fogao” parece indicar que
Alonso esta dirigindo o olhar para debaixo do fogao sem mover-se de
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onde estd. Por outro lado, espiar “apreensivo debaixo do fogao” nos
traz a imagem do menino agachando-se até o chao para olhar debaixo
do fogdo. Essa movimentacdo corporal denota maior preocupacao de
Alonso e traz uma imagem bem mais comovente por nos fazer imaginar
o menino agachando-se para olhar sob o fogdo. Isso mostra como
a escritora tem consciéncia do poder das palavras, como confia nas
palavras, usando-as na quantidade suficiente para evocar uma imagem
em nossa mente, sem explicitd-la através da descricdo ou narracao
extenuante do fato.

1958 2018

18 - - N - - .
E espiou apreensivo para debaixo |E espiou apreensivo debaixo do

do fogao. (p. 30) fogdo. (p. 561).

Em 19, vemos a retirada de mais um adjetivo. Assim como
a supressao é a operacao mais utilizada, os adjetivos sdao os mais
recorrentemente suprimidos. No geral, podemos ver esse movimento
como uma indicacdo de maior abertura da autora aos comandos
mentais do leitor. Ou seja, ao usar menos elementos descritivos, Telles
nos permite criar nosso proprio modo de ver o espago, as personagens e
o tempo. Isso tem a ver, mais uma vez, com a maior maturidade autoral
adquirida por Telles sobre a qual falamos anteriormente.

Ha momentos, também, em que as supressoes retiram palavras
ou expressoes muito dbvias ou repetitivas, tendo em vista que algumas
vezes 0 trecho anterior ja nos revelava o que a autora pretendia informar.
Esse parece ser o caso do trecho a seguir, no qual, ao lermos que o
menino “suspirou”, ja depreendemos um sentido de alivio. Vejamos:
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1958 2018
Alonso inclinou-se. E espiou Alonso inclinou-se. E espiou
19 | apreensivo debaixo do fogdo. Dois | apreensivo debaixo do fogdo. Dois
olhinhos brilharam no escuro. olhinhos brilharam no escuro.
Biruta ainda estava 1a e Alonso Biruta ainda estava 14 e Alonso
suspirou, aliviado. (p. 30) suspirou. (p. 561)

Em 20, vemos mais um acréscimo:

1958 2018

20 . Um dia ela me deu sapatos, um
Um dia ela me deu sapatos e um .
casaquinho de malha e uma

casaquinho de malha. (p. 30)

camisa... (p. 561)

Na versao de 2018, acrescenta-se mais um presente aos que
Alonso recebera da “madrinha”, como se quisesse tornar a visita dessa
mulher ainda mais significativa para o menino. Além de “uma camisa”,
também se acrescentam as reticéncias, que podem sugerir que o menino

parou por um instante relembrando da madrinha e dos presentes.

Em 21, hd uma substituicao: troca-se o verbo “ficou” pelo verbo
“adotou”. Essa troca é bastante benéfica, j4 que deixa ainda mais claro
qual seria a acao esperada da “madrinha”. Em se usando “ficou” pode
nao parecer tao garantido que o que se esperava é que a tal mulher
levasse Alonso consigo como filho, definitivamente.
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1958 2018
21

Por que ela nao ficou com vocé? | Por que ela ndo adotou vocé? (p.
(p. 31) 561)

Também em 22 hd uma operacao de adi¢do, com o acréscimo
do termo “sumiu”, que ndo aparecia em 1958. Com esse acréscimo,
imprime-se uma tristeza maior no menino, e até mesmo o aumento do
tempo de leitura (com o acréscimo da palavra) leva o leitor a se deter
por mais alguns instantes nessa cena e torna os sentimentos do menino
mais agucados aos nossos olhos. O uso desse verbo também fortalece
a ideia de ruptura, de perda. Essa é a primeira experiéncia de perda
do menino. Existia a madrinha e junto com ela a possibilidade de que
Alonso fosse adotado; quando ela some, essa esperanca é perdida, a
possibilidade do afeto é perdida, e isso vai se repetir quando o menino
perde Biruta mais a frente. “Sumir” também traz a ideia de incerteza, ou
seja, nao se sabe o paradeiro da madrinha, nao é que ela apenas tenha
deixado de vir e esteja em outro lugar conhecido pelo menino e onde ele

possa encontra-la. Quando ela some, ndo hd vestigios de seu paradeiro.

E assim, também, que o menino vai se sentir em relacao a Biruta.

1958 2018
22 Depois nao sei por que ela nao Depois nao sei por que ela nao
apareceu mais... (p. 31) apareceu mais, sumiu... (p. 561)

No fragmento abaixo vemos, a exclusao (operagao de supressao)
de quatro adjetivos: imdvel, encolhido, geladas e amarga:
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23

1958

2018

Deixou cair na cagarola a batata jd
fria. E ficou em siléncio, imével e
encolhido, as maos geladas aber-
tas em torno da vasilha. Apertou
os olhos. Deles irradiou-se para
todo o rosto uma expressao dura
e amarga. (p. 31)

Deixou cair na cacarola a batata
j fria. E ficou em siléncio, as
maos abertas em torno da va-
silha. Apertou os olhos. Deles
irradiou-se para todo o rosto uma
expressao dura. (p. 561)

conto. Aqui, essa mudanca tira o foco da descri¢cdao e o pde na a¢ao. Em
vez de imaginarmos as sensacoes e caracteristicas fisicas do menino,
prendemo-nos aos seus aspectos mais interiores. Assim, em vez de
pensarmos em como ele estava posicionado na agdo, por exemplo, nosso

pensamento volta-se para o siléncio do menino e tentamos entendé-lo

mais profundamente.

e doces” por “presentes”. Essa substituicao amplia a expectativa do leitor

em relacdo ao que as criancas recebiam no Natal, deixando, mais uma

Mais uma vez, notamos esse enxugamento de caracteriza(;(")es no

Em outra operacao de substituicao (24), vemos a troca de “roupas

vez, o leitor responsavel por imaginar, criar, expandir o pensamento.

24

1958

2018

Nem sabia o seu nome, nao sabia
nada a seu respeito, era apenas a
Madrinha. Inutilmente a procura-
va entre as mogas que apareciam
no fim do ano com os pacotes de
roupas e doces. (p. 31)

Nem sabia o seu nome, nao sabia
nada a seu respeito, era apenas a
Madrinha. Inutilmente a procura-
va entre as mogas que apareciam
no fim do ano com os pacotes de
presentes. (p. 561)
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No trecho 25, a autora amplia a letra da cancao de Natal a
qual faz referéncia. Essa ampliacao permite que o leitor divague pela
cancao e se misture aos pensamentos de Alonso. Também é possivel
perceber uma certa pausa na cena, como se Leduina, a personagem que
acompanhava o menino na cena, desse esse tempo maior de siléncio
para ele, antes de interrompé-lo. Além dessa modificacao no tempo da
cena, também se ganha em identificacao do leitor para com a mdsica,
tendo em vista que a autora utiliza uma parte da cancao mais conhecida

pelo publico.

1958 2018

Noite feliz

25| “O bom Jesus é quem nos traz Siléncio e paz

O bom Jesus é quem nos traz
A mensagem de amor e de ale-

gria” (p. 31) A mensagem de amor e de

alegria (p. 561)

No recorte seguinte, temos uma opera¢ao de supressao bastante
importante. Por meio dessa supressao, a autora elimina da cena o riso
do menino. Essa retirada pode ser vista pelo menos de duas maneiras:
uma mais particular, que pode indicar uma antecipacao dos fatos que
ocorrerdao em breve e que em nada combinam com o tom de riso; e outra
mais abrangente, que diz respeito a personalidade do menino, que
em 2018 parece mais preocupado, mais afetado pelos acontecimentos
recentes, dos quais parece ter consciéncia da gravidade. Assim, nem

mesmo a presenca do caozinho desperta-lhe o riso. Esse segundo
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ponto de vista se confirma pela supressao de outros trechos em que
o sorriso de Alonso aparecia em 1958 e é suprimido em 2018, como

veremos mais adiante.

1961 2018
Alonso abaixou pesadamente o Alonso abaixou pesadamente o
26 | olhar. E de repente, sua fisionomia |olhar. E de repente, sua fisionomia
iluminou-se. Puxou o cachorro iluminou-se. Puxou o cachorro pelo
pelo rabo. Riu-se. (p.117) rabo. [J]. (p. 562)

Como antecipamos, Telles retira o sorriso de Alonso de algumas
cenas na versao de 2018, principalmente quando o conto ja se encaminha
para o seu climax. Em 27, isso ocorre novamente, deixando a cena
menos amena e mais incomoda. E perceptivel a mudanca de Alonso
entre uma versao e outra. Em 1958, ele parece mais frdgil, e a autora nos
da pista disso ja no primeiro pardgrafo, ao utilizar “bracinhos” em vez
de bracos. J4 em 2018, em diversos momentos, ela retira as descricoes
de suas emocoes ou de sua fisionomia (como vimos em vdrios trechos).
Todas essas mudancas contribuem para a construgao de um personagem
menos fragil e infantil e mais “marcado” pelos acontecimentos da vida
que teve de suportar. No trecho seguinte, a patroa de Alonso sorri para
ele, e, em 1958, ele inocentemente retribui esse sorriso. Em 2018, o
estranhamento da cena fica mais evidente sem o sorriso, demonstrando
que nao havia uma relacdo amigdvel entre Alonso e Dona Zulu, e que o
sentimento de desconfianca era o que prevalecia.
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27

1958

2018

A porta abriu-se bruscamente e a
patroa apareceu. Alonso encolheu-
-se um pouco. Sondou a fisionomia
da mulher. Mas ela estava sorri-
dente. O menino sorriu também.

(p. 32)

A porta abriu-se bruscamente e a
patroa apareceu. Alonso encolheu-
-se um pouco. Sondou a fisionomia
da mulher. Mas ela estava sorriden-
te. [D] (p. 562)

O tom incOomodo atribuido ao encontro de Alonso e Dona

Zulu pode ser reafirmado por meio de mais uma supressao, que

apresentaremos a seguir. A retirada do vocativo “meu bem”, que fora

utilizado pela autora em 1958, traduz o desejo de marcar a cena de

forma mais crua. Ao suavizar o momento com uma expressio de

carinho, o leitor poderia ser levado a acreditar mais facilmente nas

boas intengdes da patroa. Com esse apagamento, adentramos mais

rapidamente na atmosfera de suspense que a cena requer.

28

1958

2018

Vocé empresta seu Biruta s6 por
hoje, ndo empresta? O automdvel
jd estd na porta. Ponha-o 1a den-
tro, meu bem, que ja estamos de
saida. (p. 33)

Vocé empresta seu Biruta s por
hoje, ndao empresta? O automdvel
jd estd na porta. Ponha ele 14 que
ja estamos de saida. (p. 562)

Em 29, temos mais um momento de grande expressividade

semantica para nossa anadlise. Pela terceira vez, Alonso nao sorri:
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1958 2018

29 . .
O rosto do menino resplandeceu | O rosto do menino resplandeceu.

num sorriso. (p. 33) (p. 562)

Quando comegamos a fazer essa andlise, esse foi um dos pontos
que mais nos chamou a atencao. No decorrer do percurso, confirmamos
nossas hipoteses iniciais: a escritora nos apresenta um Alonso mais
comedido, sem demonstrar muito afeto para com as pessoas. Essa
mudanca conferida a Alonso pelo apagamento dos sorrisos aumenta
nossa percepcao da diferenca de tratamento que ele dd as pessoas e
ao cachorro. Ele ainda consegue encontrar em Biruta um alento e, por
isso, é bastante afetuoso com ele, 0 que nao se repete no trato com as
pessoas, com as quais ele é mais comedido e desconfiado.

Em 30, hd a supressdo de mais uma repeticdo. Nesse caso,
além de conseguir tornar o texto mais enxuto, coisa que Telles tentou
flagrantemente fazer na versao de 2018, o apagamento serve também
para dar uma énfase menor ao contentamento de Alonso, o que reforca,
mais uma vez, que, em alguns momentos, Alonso nao consegue externar

sua alegria. A autora deixa isso mais marcado na tltima versao do conto.

Um aspecto importante sobre o qual devemos lancar luz ao
pensar nesse apagamento dos sorrisos é a condigao social de Alonso.
Ele era um menino que havia sido trazido a casa de D. Zulu como
empregado, nao como o filho que ele gostaria de ser; vivia como um

escravo da familia®’. Como dito pelo préprio personagem, a patroa nem

21 Isso por muito tempo foi costume em nossa sociedade e ainda é: trazer para casa criangas 6rfas ou
criangas de cidades interioranas, da zona rural, como promessa de uma vida melhor, quando na verdade
estd sendo buscada uma mao de obra barata.
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mesmo gostava de criangas. Antes de ser levado por D. Zulu, Alonso
j& havia sido enganado pela madrinha, que prometera adota-lo, mas
havia sumido. Assim, somente em Biruta ele encontra seguranca para
ser afetuoso, verdadeiro, espontdneo. Desse modo, nido sorrir é uma
forma de expressar todos esses conflitos pelos quais passa Alonso em

relacao aos seus afetos, o que torna mais nitidas as suas feridas.

1958 2018

[...] e que ficaria contente de em- o
30 | . [...] e que ficaria contente de em-

prestd-lo para o menino doente, | .
presta-lo para o menino doente.

estava muito contente com isso.
[] (p. 562)

(p. 117)

Em 31, hd trés operacdoes de supressao: “Alonso”, “repetidas
vezes” e “vocé vai”; um deslocamento do trecho “numa festa com
criancas, com doces, com tudo” e uma substituicao de “com criancas”

por “de criancas”.

1958 2018

- Viu, Biruta? Vocé vai numa . . o
. — Viu, Biruta? Vocé vai numa fes-
festa! - exclamou Alonso, beijan-
. . . ta!l — exclamou. — Numa festa de
31 | do repetidas vézes o focinho do .
. criancas, com doces, com tudo!

cachorro. - Vocé vai numa festa,
Numa festa, seu sem-vergonha!
seu sem-vergonha! Numa festa . . X
— repetiu beijando o focinho do

com criancas, com doces com
cachorro. (p. 562/563)

tudo! (p. 33)

Todas essas modificacoes tornam o trecho mais fluido. A
mudanca de posicao do trecho de narracao deixa o didlogo mais rapido

195

voltar para o sumario



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

e ativo. Além disso, hd uma mudanga semadntica significativa quando
o menino deixa de beijar repetidas vezes o caozinho e passa apenas a
beija-lo uma vez, o que pode indicar, mais uma vez, uma menor euforia

no comportamento do garoto.

Nos préximos trechos, observamos mais duas supressoes que
retiram redundancias existentes na versao de 1958. Em 32, tem-se uma

compara¢ao da voz do menino a um sopro Um sopro € algo quase

inaudivel; uma voz como um sopro, portanto, também o é.

1958 2018

32 ['A voz era um sopro quase inau-

A voz era um sopro. (p. 564
divel. (p. 36) pro. (p. 564)

Em 33, faz-se referéncia a luz da lua como sendo “branca e
fria”, caracteristicas marcadamente préprias da luz da lua. Nota-se que
a escritora, com o tempo, passa a retirar essas caracterizacoes mais

Obvias de seus textos.

1958 2018
33| A luz do luar, uma luz branca e A luz do luar [J] chegava até a
fria, chegava até a borda do col- borda do colchao desmantelado.
chao desmantelado. (p. 36) (p. 564)

No excerto 34, notamos a ultima supressdao de um adjetivo.
Vemos a supressao como benéfica, tendo em vista que o adjetivo
“secos” dava um certo apagamento ao adjetivo anterior: “brilhantes”.
Essa adjetivacao é, provavelmente, um modo econémico e nao explicito
de dizer que Alonso possivelmente estd com os olhos lacrimejando, o

que daria esse brilho a eles.
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34

1958

2018

Alonso cravou os olhos brilhantes
e secos num pedaco de osso roido,
meio encoberto sob um rasgao do

Alonso cravou os olhos brilhantes
num pedaco de osso roido, meio

encoberto sob um rasgao do lencgol.

lencol. (p. 38) (p. 564)

No dultimo trecho que apresentamos, hd uma operacao de

substituicao bastante importante:

1958 2018

35 | Depois apertou-a fortemente con- .
Depois apertou-a fortemente con-

tra o peito como se quisesse en- B
tra o coracao. (p. 564)

terra-la no coragao. (p. 36)

Na versdo de 1958, o desfecho parecia muito mais forte e
expressivo, a dor de Alonso parecia-nos muito mais acentuada e
dilacerante. Com a substituicao feita em 2018, a nosso ver, o desfecho
perde um pouco dessa expressividade, dando lugar a uma maior
melancolia. Talvez esse trecho volte a confirmar que Alonso agora
era mais contido na demonstracdao de seus afetos, o que nos permite

perceber sua vida como mais interna e solitdria.

CONSIDERACOES FINAIS

Entender o processo de construcao de sentido do texto literario
ndo é tarefa facil. Ao olhar para as mudancas feitas pela autora entre
uma publicacdo e outra, tentamos percorrer o caminho de construcao
que tais mudancas nos indicam. No entanto, nao é possivel saber com

exatidao qual a intencionalidade da autora ao fazer esta ou aquela
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modificacdo, mas as préprias modificacoes nos dao pistas sobre os

caminhos interpretativos que podemos percorrer.

Ao analisar as marcas das rasuras deixadas pela autora entre as
versoes do conto “Biruta” que analisamos, foi possivel notar que mesmo
uma escritora competente e experiente, ao lancar-se nesse mundo
sempre em movimento que é a construcao do texto literario, volta ao

seu texto diversas vezes e o reconstrdi sempre que julga necessario.

Olhar para estas marcas é perceber que o texto é vivo, nunca
estdtico e sempre passivel de modificacoes; é notar que a producao
textual, em especial a producdo dos textos literdrios, requer sempre
um olhar novo sobre si mesma. Em alguns momentos, ao analisar as
operagoes linguisticas feitas pela autora, ficamos divididos em nosso
julgamento entre preferir a versao mais antiga ou a revisada, e estad
tudo bem. Nao hd como julgar melhor ou pior esta ou aquela versao,
pois cada uma carrega em si uma relacao especifica entre a autora e
seu texto, que deve ser entendida a partir das pistas deixadas por ela

enquanto construia sua obra.

Na versao de 2018, por exemplo, vemos um Alonso mais
circunspecto, mais retraido, e vamos sentindo sua dor ao longo do
tempo. Ela parece crescer aos poucos, tanto no menino quanto em nos,
até nos fazer padecer ainda mais quando lhe é tirado o objeto tinico de
sua felicidade. Em 1958, é o desfecho que nos traz esse padecimento, é
como se toda carga emocional que vem sendo construida ao longo do

conto deixasse para ter seu apice nas ultimas linhas.

E bonito ver como Lygia Fagundes Telles ama seus trabalhos,
como se debruca sobre eles para nos fazer participes de sua criacao. E
extremamente produtivo olhar para o texto literdrio como quem busca
pistas de um grande mistério a ser desvendado: o fazer criativo.
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Ao analisar estas marcas deixadas nos textos de Telles por meio das
operagOes linguisticas, podemos chegar a conclusao de que é necessdrio
pensar no universo da criacdo literdria como algo sempre em movimento,

como rio que corre e jd ndo é 0 mesmo no momento seguinte.

Esperamos que nosso trabalho desperte em nossos leitores o
desejo de adentrar as portas da producao textual com um novo olhar.
Um olhar de quem, assim como nds, quis acompanhar a génese do
texto, imaginando o momento em que o escritor estd ainda olhando
para o papel e buscando as palavras que melhor dirdo o que ele quis
dizer. Ansiamos, também, que pensar sobre as rasuras lhes faca pensar
sobre seus proprios processos de escrita, vendo-os sempre como um

grande campo aberto e pronto para ser sempre revisitado e melhorado.

REFERENCIAS

BIASI, Pierre Marc de. A genética dos textos. Tradu¢do Marie-Héléne Paret
Passos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2010.

CALIL, Eduardo. Rasura e equivoco no processo de escritura em sala de
aula. Londrina: EDUEL, 2008.

CALIL, Eduardo. A crianca e a rasura na pratica de textualizacao de
historia inventada. Letras de Hoje. Porto Alegre (RS), v. 33, n. 2, 1998.

CALVINO, Italo. Seis propostas para o préoximo milénio. S3o Paulo,
Companhia das Letras, 1990.

FABRE Claudine. Des variantes de brouillon au cours préparatoire. Etudes
de Linguistique Appliquée, v. 62, p. 59-79, Avril-Juin. 1986.

FABRE, Claudine. Brouillons scolaires et critique génétique: nouveaux
regards, nouveaux égards? In: Linx, 51, 2004.

199

voltar para o sumario



Moisés Monteiro de Melo Neto | Nilton José Melo de Resende | Renildo Ribeiro-de-Siqueira
Org.

FELIPETO, Cristina. Rasura e Equivoco no processo de escritura em sala de
aula. Londrina: Eduel, 2008.

GRESILLON, Almuth. Eleménts de critique génétique. Paris: P.U.F. 1994

KOCH, Ingedore Villaca. Ler e compreender: os sentidos do texto. 22 ed.
Sao Paulo: Contexto, 2006.

KOCH, Ingedore Villaga. Linguistica textual: introdugdo. 52 ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2000.

KOCH, Ingedore Villaga. O texto e a construcao dos sentidos. 10? ed. Sao
Paulo, 2013.

LINHARES, Temistocles. 22 didlogos sobre o conto brasileiro atual. Rio de
janeiro: José Olympio, 1973.

PASSOS, Marie-Héleéne Paret (2011). Da Critica Genética a Traducao Literaria
- Uma interdisciplinaridade. Vinhedo: Horizonte.

RESENDE, Nilton José Melo de. A construcao de Lygia Fagundes Telles:
edicao critica de antes do baile verde. Maceié: Edufal, 2016.

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Histérias do desencontro. Sio Paulo:
José Olympio, 1958.

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Histdrias escolhidas. Sdo Paulo: Boa
Leitura Editora, 1961.

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Os contos. Sao Paulo: Companhia das
Letras 2018.

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Seleta. Rio de Janeiro: José Olympio, 1971.

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Um coracao ardente. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

200

voltar para o sumério



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

TELLES, Lygia Fagundes. Biruta. In: Venha ver o por-do-sol & outros contos.

Sao Paulo: Atica, 1987.

WILLEMART, Philippe. Universo da criagao literdria: critica genética, critica
pos-moderna? Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1993.

201

voltar para o sumario



8

UMA ANALISE HISTORICO-LITERARIA DAS
REPRESENTACOES DE LETRADOS EM OBRAS
LITERARIAS BRASILEIRAS?

Andrew Yan Solano MARINHO
https://orcid.org/ 0000-0003-2282-9269

As representacOes literdrias sobre a temadtica do letrado em
trés obras literdrias brasileiras serd o objetivo geral deste trabalho. O
escrutinio das obras tem por finalidade entender suas representacoes de
letrados no enredo e nas personagens, reconhecendo correspondéncias
entre esses elementos ficcionais e o contexto sdcio-histérico de
producao dos textos literdrios. Para isso, como escolha metodoldgica,
propomos a andlise histérico-literdria de textos de trés periodos
histéricos (Colonia, Império e Republica Velha), a saber: o Desertor
(1774), de Silva Alvarenga; O Ateneu (1888), de Raul Pompéia; e Sdo
Bernardo (1934), de Graciliano Ramos. Desse modo, a partir de breves
descricoes historiograficas gerais para circunscrever a ideia de letrado
em cada época, observaremos como cada obra se relaciona com tal
ideia, analisando tanto suas representacoes temadticas e seus discursos
como também a prépria estrutura formal da obra, isto é, suas escolhas
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estilisticas e suas significacdes caracteristicas do horizonte imagindrio
de seus contextos de producao - ou, mesmo para além de seu contexto

histérico, por meio da inventividade da criacao literdria.

Como fundamentacdo tedrica que orienta a ideia de texto literdrio
como uma representacao social, apoiamo-nos tanto nas propostas de
tradigao culturalista inglesa - a exemplo da obra de Raymond Williams,
que procura entender as condicoes de producado histdricas e sociais
do fazer literdrio, bem como entender a literatura como um processo
especifico de significagdes e convengoes construidas sob diferentes
relacoes sécio-histéricas de producao e de recepcao que os textos
literdrios produzem e reproduzem. Além disso, também ratificamos
a ideia de uma critica integrativa proposta por Anténio Candido, ou
seja, de entender os fatores externos e sociais: “[..] como elemento que
desempenha um certo papel na constituicao da estrutura, tornando-se,
portanto, interno.” (CANDIDO, 2006, p. 14). Nesse sentido, entendemos
que tanto a literatura como a histéria podem contribuir para esclarecer
os processos de significagcoes do fato literdrio e/ou do fato histérico,
sem reducionismos peremptorios, por um lado, de que a literatura seria
um mero documento, espelho social, e, por outro lado, de que a histéria
ndo seria um elemento constituinte de composicao estética da obra. Por
fim, é nesta postura dialética, que entende que a literatura representa
convencoes histéricas sem deixar também de apresentar como a histéria
se transfigura em elemento de composicao literdria, que nosso trabalho
caminhard, tanto na andlise textual quanto na ilustracao histérica da

ideia de letrados.

O referencial tedrico de nossa andlise se fundamenta em
trabalhos historiogréficos, a exemplo de Fausto (2019), Ribeiro (1992),

Razzini (2000), Candido (2000) entre outros que nos serviram de
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base para investigar a intricada relagcao entre histdria, literatura e
representacdo de letrados. Sobre a conceituacao de letrado que norteia a
busca por representacoes de personagens e de tramas que versem sobre
praticas sociais escritas de letrados, tomamos como referéncia tedrica
as ideias de Souza (2014) e, desse modo, como ferramenta de andlise
sugerimos trés categorias de letrados: letrado classico, literato cldssico-
romantico e letrado rudimentar-modernista, que, ao longo das anélises,
explicitaremos tanto as suas definicoes como seu enquadramento no

ambito histérico e na caracterizacao estética das proprias obras.

O LETRADO NEOCLASSICO NO BRASIL COLONIA: O DESERTOR
DAS LETRAS (1774), DE SILVA ALVARENGA

Embora se possa falar de representacoes de individuos dotados
da arte de falar bem e do oficio engenhoso com palavra nos primeiros
séculos brasileiros - seja, por exemplo, em escritores leigos (Bento
Teixeira e Gregdrio de Matos) ou em eclesiais (José de Anchieta e Antonio
Vieira) - tomaremos, entretanto, o inicio de nosso recorte cronolédgico
de andlise da ideia de letrados nas obras literdrias brasileiras a partir
daquilo que Candido (2000) entende ser o periodo de configuragao
do “sistema literdrio brasileiro”, que se estabeleceria posteriormente
a segunda metade do século XVIII. Para isso, tomaremos a obra O
Desertor: poema heréi-comico, do escritor mineiro Manuel Indcio da
Silva Alvarenga (1749-1814), e levantaremos a hipdtese de que este
texto apresenta a ideia de um letrado neocldssico que, embora retome
os ideais cldssicos de poética e de retdrica, ja seria influenciado por
uma renovacao de tais conceitos em virtude de novos ideais burgueses

e ilustrados de estilo e de valores culturais.
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Nesse sentido, concordamos com Souza (2014, p. 204), quando
sintetiza a nogao ampla de letras que teria vigorado até o século XVIII:
“letras, termo histdrico que, anterior a moderna distin¢ao entre ciéncia
e literatura, compreende as mais diversas manifestagdes discursivas:
cartas, tratados, poemas, narrativas, sermoes, etc.”. A partir desse
pressuposto, observamos que o Desertor apresenta em sua tematica
caracteristicas de uma restrita elite intelectual brasileira que tinha sua
formacao juridica em universidades europeias e que, por ndo estarem
suscetiveis a uma hiperespecializacao do saber letrado que sé iria
acontecer posteriormente, transitava entre os diversos géneros textuais
que posteriormente iriam ser segmentados sob uma nogao de literatura.
A ideia de letrado nessa época, portanto, iria muito além do que anos
depois seria dominio préprio do profissional da escrita, do ficcionista,
pois incluiria naquele tempo desde os bacharéis em direito, clérigos
e/ou funciondrios publicos que tivessem formacdo e inclinacoes
humanisticas - o préprio Silva Alvarenga, embora formado no Direito,
chegou a ser professor régio de retérica e poética no Rio de Janeiro e
a escrever em diversos géneros textuais. Como atesta Topa (1998), ele
produziu poemas em décimas heptassilabicas, poemas em quintilhas,
poema heroico-comico, sonetos, epistolas, cantatas, odes, éclogas,
idilios, sétiras, rondds, madrigais, e até textos criticos em prosa como

em Reflexoes Criticas Sobre a Ode do Bacharel Domingos Monteiro etc.

No que se refere a formacgdo dos letrados no Brasil, como se
pode ver no trabalho de Fernando Azevedo (1944), nos primeiros
250 anos a educacao formal em terras Brasileiras era eminentemente
literdria, abstrata e dogmatica. Durante esse periodo, a organizacao
educacional na colonia foi orientada pelos jesuitas, que construiram

as primeiras escolas de primeiras letras, e, posteriormente, os colégios
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e semindrios, que forneciam uma base educacional de base escoldstica
renovada (com algumas inclinagoes renascentistas), principalmente sob
a influéncia pedagégica do documento Ratio studiorum, ap6s 1600. Era
uma educagdo restrita, que atendia os pequenos circulos fidalgos, a
formacao de membros da prépria igreja e, eventualmente, alguns nativos
nos aldeamentos. Essa realidade s6 iria mudar com ascensao de Pombal
ao governo de Portugal e a expulsdao da Companhia de Jesus (um dos
temas de O Desertor), o que fez com que o ensino ficasse mais restrito
a preceptores e professores régios, embora desse uma independéncia
para que novos ares pedagdgicos pudessem florescer naquele método
jesuita de formacao de letrados. Nesse sentido, em geral, a educacao e
a ideia de letrados se constituiam de pequenos grupos, que, por vezes,
se reuniam em academias literdrias - a exemplo da Academia dos
Esquecidos (1724), Academia dos Felizes (1736), Academia dos Seletos
(1752) e Academia dos Renascidos (1759).

Alguns eventos histéricos no século XVIII ajudam a
contextualizar a obra de Alvarenga, como, por exemplo, as condi¢oes
sociais que proporcionaram um meio cultural para uma elite intelectual
e letrada, propiciadas pela descoberta e producao do ouro nas Minas
Gerais, que acabou gerando interesse por mais controle da Metrépole
sobre sua coldnia americana e consequente desenvolvimento social das
regidoes das minas. Os letrados mineiros da época tinham inclinagoes
juridicas, retdéricas e tinham sua formacao nas universidades europeias,
em especial em Coimbra, como demonstra o historiador Boris Fausto:
“Em 1787, dentre dezenove brasileiros matriculados em Coimbra, dez
eram de Minas” (FAUSTO, 2019, p. 99). Dentre esses bacharéis estava
Silva Alvarenga, nascido em Vila Rica, e que, ao estudar em Coimbra,

decide escrever o Desertor. Alvarenga, portanto, ao ser bacharel em
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Coimbra e, posteriormente, professor régio de retdérica e poética, e
participante de academias, mostra-se com um simbolo da concepc¢ao
de sua época de letrado amplo; ndo obstante, além de sua biografia
e seus enquadres sociais, buscamos entender como em seu poema a

tematica do letrado é estruturada.

Em termos de temdtica, O Desertor versa sobre um neéfito da
Universidade de Coimbra, Gongalo, e seus desafios para seguir ou nao
sua vida estudantil. Dividido em cinco canticos, afora seu prélogo e
sonetos posteriores, o eu-lirico nos conduz ao momento de capitulacao
do protagonista de seu intento bacharelesco (que simbolizaria as
virtudes das ideias ilustradas do periodo pombalino), seguindo sua
desercao em direcdo a morada de seu tio na Miosélia (que seria o
simbolo da ignordncia e da lassidao pré-pombalina). O poema nao se
furta de explicitar temas de urgéncia de seu tempo, como a disputa
entre um pensamento tacanho e obsoleto representado pela heranca
monacal e escoldstica e o impeto ilustrado simbolizado por Pombal e
suas reformas educacionais. Ao mesmo tempo em que segue a prescri¢ao
da epopeia classica de introduzir um oferecimento, faz uma dedicatéria
historicamente situada ao mecenas, o Marqués de Pombal, como
podemos ver nos versos: “J4 o invicto Marqués com régia pompa/ Da
risonha Cidade avista os muros./ J4 toca a larga ponte em aureo coche.”
(L. 33-35). Esse estilo que emularia o da epopeia classica poderia ser visto
como um texto artistico, mas, pelas suas temdticas, também seria visto
como um texto propagandista, pois veicula fatos do tempo de produgao
da obra. Vé-se também a tentativa do eu-lirico de tornar grandiloquente
- com descri¢des que se assemelhariam aos louvores a um deus grego
como “febo Apolo” na Iliada - um evento contemporaneo de sua época,

ou seja, a inauguracao de uma Universidade (que, no caso, teria se dado
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historicamente em setembro de 1772). Ha uma tentativa, entao, de dar
feicoes épicas a um evento burgués do século XVIII, ao invés de seguir
a prescricao cldssica da epopeia e versar sobre temas de um passado
ndo-histérico, mistico; como consequéncia, ao fazer uma “epopeia
burguesa” sobre temas de seu tempo, O Desertor geraria um efeito de
sentido comico.

Em termos de estilo, as descricoes cotidianas com estilo pomposo
trariam a comicidade aos feitos e situacoes de Gongcalo, justamente por se
utilizar na linguagem figuras retoricas repletas de predicacao, hipérboles,
hipérbatos e epitetos em uma época distinta da mentalidade classica
dos grandes feitos heroicos. E esse fato, como defende Melo (2019), tem
que ver com as proprias influéncias de composicao do poema, que na
época era exercida pelas ideias de Francisco José Freire, que defendia
ideais horacianos do 1til e agraddvel, e, assim, ainda que O Desertor seja
tributdrio das ideias estéticas de Freire, o poema vai além da censura
desse as inovagdes modernas para defender seus versos tragicomicos,
argumentando no prélogo do poema que a mistura do riso e do terror pode
ser encontrado nos poetas antigos; consequentemente, 0 poema seria um
retorno a uma tradigao de textos nao valorizados pela poética predominante
na época. Portanto, o poema reconhece que utilizar uma forma cldssica na
modernidade poderia levar a um efeito de sentido jocoso ou satirico, algo
sintomadtico dessa renovacao estética das orientacoes letradas classicas -
por isso, entendemos que hd elementos neoclassicos no estilo do poema,
j& que busca ir além de prescrigoes dogmadticas cldssicas, embora sem

excessos que o possa classificar como protorromantico.

No que se refere a representacao de letrados na obra, ha
versos que tratam indiretamente do tema ao apresentar uma transi¢ao

entre a educacao medieval e uma educacao ilustrada modernizante.
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Um exemplo disso seria demonstrado pela defesa de Tiburcio para
desercdo universitaria: “[...] Que esperas tu dos livros?/ Crés que
ainda aparecam grandes homens/ Por estas invengdes, com que se
apartam/ Da profunda ciéncia dos antigos?” (L.138-141). A ciéncia
dos antigos, a escoldstica, estaria nessa perspectiva sendo substituida
por novas ideias pedagdgicas representadas pelo impeto iluminista das
reformas educacionais pombalinas. Outro exemplo dessa educacao
antiga é referenciado nos versos que descrevem a visita a biblioteca
do tio de Gaspar, que também demonstra cenas de letrados, ainda
que nao atualizados com as tendéncias ilustradas da época: “Mostra
Gaspar vaidoso a livraria,/ Donde o Tio Doutor sermoes tirava./ Mau
Gosto, que a razao nao das ouvidos” (L.1265-1267). Além disso, a
propria formacao letrada de Gongalo, antes da universidade, seria de
orientacao popular medieval: “Gongalo, que foi sempre desejoso/ Da
mais bela instrucao, lia, e relia/ Ora os longos acasos de Rosaura,/
Ora as tristes desgracas de Florinda” (L.128-131). Os trechos indicam,
a nosso ver, uma transicdo da educacao medieval para o ideal de

educacao que formaria os letrados neoclassicos.

Em outros trechos do poema, o embate entre as virtudes da
academia e os vicios da ignorancia também sao desenvolvidos, por
exemplo, na questao da complexidade e na alta exigéncia dos estudos
universitdrios em Coimbra, algo que ndo existiria em uma suposta época
anterior em que seria facil ser estudante: “Hoje é grande a carreira, e serao
raros/ Os que se atrevam a tocar a meta” (L.156-157). Tal argumento é
usado por Tibtrcio, o arauto da ignorancia e da lassidao, para conclamar
o declinio dos estudos. Além disso, ha outros exemplos de louvores a
ignorancia e a preguica, quando ele defende que Gongalo poderia viver

feliz e descansado se abandonasse os estudos: “Que desprezando as
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Artes e as Ciéncias,/ Ides buscar da Patria no regago,/Longe da sujei¢ao
e da fadiga/ Doce descanso, amdvel liberdade” (L.188-191). No canto
I, também hé exemplos de dissenso da razao e a entrega as paixoes e
ao divertimento banal nos “bailes” e nos garganteios “coando viola”,
bem como de reconhecimento de que muitos académicos nao possuiam
disciplina e, por isso, teriam uma erudicao letrada apenas epidérmica:
“Os que aprendem o nome dos autores,/ Os que leem sé o prélogo
dos livros” (L.381-382). Esses exemplos corroboram uma mudanca na
perspectiva educacional da época, seja da inclinacao escoldstica, tratada
como obscurantista, seja da inclinacao anti-ilustrada que aposta num

valor de vida ndo baseado na educacao.

No fim do poema, ao ser Gongalo condenado pelo Tio por sua
desercao, tem-se a derrota da ignorancia e a esperancga de que: “[...] um
Prelado ilustre,/ Prudente, Pio, Sdbio, e justo, e Firme/Defensor das
Ciéncias, que renascem” (1..1401-1403), ou seja, tem-se a ideia de que o
estado ilustrado da época, representado seja na figura do rei, de Pombal
ou do reitor de Coimbra, possa ser esse elemento heroico lusitano que ird

salvar a na¢ao por meio das letras e da educacao.

O Desertor, a nosso julgo, apresenta uma ideia de letrado do
século XVIII, formado entre dicotomias como: heroico e comico, epopeia
e sdtira, antigo e moderno, poesia ornada e encomio prosélita; arte no
sentido de utilitdria (com vista a louvar seu mecenato e suas inclinacoes
politicas-ideoldgicas) e arte no sentido de desinteressada, que busca no
metro decassilabo e nas alegorias o belo em si mesmo. E uma tentativa
de representar, em suas vdarias cenas de universidades, bibliotecas,
livros, escritores, mestres, leitores e alunos, uma nova ideia de letrado,
nao mais associada ao ideal escoldstico ou a leitura de romances

medievais ou mesmo de vidas iletradas, para defender as virtudes de
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um letrado ilustrado que pode redimir a sociedade pelo conhecimento
humanistico renovado, tal como os novos letrados drcades do fim do
século XVIII, que, embora escritores de textos poéticos, ainda possuiam
uma orientacdo artistica baseada nas ideias de poética e retdrica
classicas, além de uma formacao generalista na cultura humanistica,

muitas vezes associada aos cursos de Direito em Coimbra.

O LITERATO CLASSICO-ROMANTICO NO BRASIL IMPERIO: O
ATENEU (1888), DE RAUL POMPEIA

Com a chegada da Corte portuguesa a sua colonia americana em
1808, a col6nia iniciou um processo de construcao de uma burocracia
administrativa e de um conjunto de ideias socioculturais para o
desenvolvimento da futura nacao brasileira. Dentre outros feitos na drea
cultural, houve a criacao da Imprensa Régia, autorizagcdo de tipografias
e de jornais, abertura de escolas, criacao da Biblioteca Real, de museus
etc. Nao obstante, no que se refere ao campo das letras, ainda nao
se tinha uma preocupacao social em aumentar a alfabetizacdo, o que
geraria, como defende Candido (2000), uma massa de analfabetos e
uma elite de letrados e de escritores sem leitores; por conseguinte, um

campo letrado formado por circulos literdrios autofdgicos.

Uma das novidades institucionais que poderiam ter influéncia
na consolidacao social de letrados e de escritores brasileiros foi a
criacdao da Escola Pedro II, em 1837, que serviria de modelo para as
escolas secunddrias das provincias brasileiras e cujo curriculo, como
demonstra Razzini (2000), era basicamente letrado e humanista,
embora fosse organizado ao propdsito de ser um preparatério para o

acesso aos cursos superiores em Direito. Outra novidade educacional
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seria a instituicao das faculdades de Direito em Sao Paulo e Olinda, em
1827, que serviram para sedimentar no pais a formacao dos letrados
que outrora era situada predominantemente em Coimbra. A elite letrada
de formacao bacharelesca juridica e retérico-letrada, vinculada aos
mesmos centros educacionais de Coimbra e do Brasil Imperial teve, como
defende José Murilo de Carvalho em A Construcdo da Ordem (1996),
um papel fundamental na formacao de integrantes dos cargos publicos,
da magistratura e do exército, bem como foi uma das responsaveis
pela unidade do territério nacional e pela homogeneidade politico-
ideoldgica para a construcao de uma ideia de nagao e de um poder
centralizado. Contudo, para além dessa formacao letrada semelhante
ao da época de Silva Alvarenga, outras influéncias literdrias comegaram
a se institucionalizar no Império. O apelo ilustrado e beletrista do
Imperador Pedro II, por exemplo, fomentaria a literatura nacional e a
formacao de letrados, principalmente a partir de 1850, por meio do
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, que se transformaria em uma
forma de incentivar a vida intelectual literdria, além dos mecenatos
diretos do Imperador as obras literarias, a exemplo de Confederacdo
dos Tamoios (1856), de Gongalves de Magalhdes. Somando-se a esse
incentivo estatal, podemos adicionar os movimentos intelectuais dos
diversos periodistas e intelectuais que fomentaram uma corrente critica
das ideias literarias, dentre eles poderiamos citar o Conego Janudrio da
Cunha Barbosa (aluno de retdrica de Silva Alvarenga), Gongalves de
Magalhaes, Pereira da Silva, Joaquim Norberto de Sousa Silva, Pereira da
Silva e Santiago Nunes Ribeiro, que comegaram a introduzir uma ideia
de intelectualidade e de letrados associada a uma ideia mais especifica de
literatura nacional e menos abrangente a educacao humanista-retdrica.

Esses elementos socioculturais e intelectuais, portanto, circunscrevem a
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possibilidade histérica de uma visao distinta do letrado neocldssico que

se materializaria nas representacgoes de textos literdrios da época.

No dmbito da representacdo de letrados na literatura do século
XIX, algumas obras versaram sobre o tema ainda apresentando uma
forma de letrado neocldssico, embora com uma paulatina mudanca
para uma representacao literdria daquilo que entendemos como letrado-
romantico. Em Memdrias de um Sargento de Milicias (1854), de Manuel
Antonio de Almeida (que inclusive foi professor da nova disciplina de
Portugués, no Pedro II), por exemplo, ha uma descricao, no capitulo
I1I, da tentativa de fazer com que o menino Leonardo pudesse ler e
fosse estudar em Coimbra, “[...] que diabo se fara elle em Coimbra?
licenciado nao: é mdo officio; letrado? era bom... sim, letrado... mas nao;
nao, tenho zanga a quem me lida com papeis e demandas... Clerigo?”
(ALMEIDA, 1854, p. 23, sic.). Neste trecho, hd uma mencgao ao clérigo e
ao bacharel - que seriam exemplos cladssicos de letrado desde o medievo
- e hd uma referéncia especifica ao oficio de letrado, apresentando,
pois, um suposto reconhecimento dessa profissdao ou posicao social
em contraponto a ideia do letrado como exclusivamente bacharel em
Direito. Além dessa obra, vemos no cldssico machadiano de Memdrias
Postumas de Brds Cubas (1881), no capitulo 20, “Bacharelo-me”, que
o narrador faz comentdrios sobre seu estudo em Coimbra, algo que se
assemelharia a ideia do letrado em O Desertor, ou seja, a ideia de que
letrado seria o bacharel em Direito. Nao obstante, no mesmo capitulo,
vemos descricdes das profissoes de prestigio da época: “Um grande
futuro? Talvez naturalista, literato, arquedlogo, banqueiro, politico ou
até bispo [...]” (ASSIS, 1881, p. 78). Dentre essas, destaca-se a funcao
de literato, que é corroborada, no capitulo 22, em que hd inclusive
citacdo ao poeta inglés Byron e o reconhecimento de que Brds Cubas
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teria feito poesia na Itdlia; tem-se, portanto, uma nova configuragao da

ideia de literato (poesia) distinto da ideia de letrado (bacharel-retdrico).

Essas representacoes literdrias de uma mudanca da ideia de
letrado para a de literato teriam um lastro histérico nas ideias da época,
como ratifica Souza (2014, p. 205), ao apontar uma nova tendéncia na
cultura letrada principalmente no século XIX em que: “[...] as letras aos
poucos vao-se afastando do universalismo das humanidades, para se
colocarem a servico das particularidades nacionais.”. Baseado nesses
aspectos, escolhemos o romance o Ateneu, de Raul Pompéia (1863-
1895), publicado em 1888, que a nosso ver apresenta uma narrativa
sobre essas condicdes histéricas que possibilitariam a representacao
daquilo que chamamos de um letrado cldssico-romantico (ou literato,

em fase embriondria).

O romance descreve a histéria de Sérgio, um garoto de 11 anos
de idade, em um internato carioca, algo que remeteria a ideia de uma
mudanca na perspectiva da formacao de letrados, isto é: primeiro, por
registrar um fato histdérico da época de producao do romance, ou seja,
uma maior sistematizacao da educacao secunddria, que nao era baseada
apenas em preceptores para preparar para as universidades europeias,
mas se pautaria em um modelo de educacao secunddria voltada para
formacao de cidadaos; segundo, por apresentar a ideia de formacao de
letrados em mais tenra idade e nao apenas no ensino superior - ainda
que esse ensino secunddrio representasse as elites ou, como descreve o
romance, a “fina flor da mocidade brasileira”.

Na narrativa, é possivel ver uma continuacido do modelo
cldssico de ensino, inclusive repetindo muitas coisas preconizadas
no Ratio e na tradi¢ao dos antigos colégios e semindrios jesuitas, a

exemplo de cenas em que os alunos cantavam hinos pela manha no
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oratorio do Ateneu, além de descri¢oes das metodologias usadas pelos
personagens professores, como prelecao e composicao de discursos
publicos, declamacao de poesias em diversas linguas. O foco curricular
na formagao retérica e humanistica pode ser visto na divisao de
disciplinas em aulas primeiras e superiores de letras, ministradas pelo
Professor Manlio, e em aulas de latim ministradas pelo padre-mestre
Frei Ambrosio. Contudo, o Ateneu também aponta para uma descricao
de uma modernizacao dos estudos letrados, representada no professor
de francés, M. Delille; no professor de inglés, Dr. Velho Junior; além de
uma cadeira especial de portugués, também ministrado pelo Manlio.
Essas mudancas ficcionais do romance possuem lastro histdrico, como
demonstra o trabalho de Razzini (2000), j& que esses novos professores
sinalizam a passagem dos estudos letrados cldssicos para os estudos
letrados vernaculares e das literaturas nacionais, inclusive da nascente
producao literaria brasileira, proposta curricular que foi efetivada nas
escolas secundaristas brasileiras no século XIX.

No romance também se evidencia uma ideia de uma literatura
e de letrados nao apenas em sentido amplo e retérico-juridico, mas,
principalmente, em um sentido particular de obras artisticas, tal como
pode ser visto no capitulo seis; principalmente, nas descricdes sobre
o Grémio Literdrio Amor ao Saber - uma congregacao de “amigos das
letras”. Por um lado, hd uma defesa de uma literatura brasileira; e, por
outro lado, uma defesa das escolas literdrias, escritores e a ideia de arte
e estética — que, historicamente, estavam em efervescéncia no fim do
século XIX. Em um dos trechos narrados, sobre uma reuniao do Grémio,
o personagem Dr. Cldudio reconhece nao sé a existéncia de uma literatura

nacional como também as inovacoes literdrias dos romances:
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Com a facilidade de sua elocugao, fez o Dr. Cldudio
a critica geral da literatura brasileira: a galhofa de
Gregorio de Matos e Antdnio José, a epopeia de
Durao, o idilio da escola mineira, a uncao de Sousa
Caldas e S. Carlos, a influéncia de Magalhaes, os
ensaios do romance nacional. A gléria de Gongalves
Dias e José de Alencar (POMPEIA, 2011, p. 84).

O trecho mostra o Dr. Claudio como um literato, um conhecedor
e legitimador de uma suposta literatura nacional e, embora o Grémio
também tenha orientacao retérica e humanistica em sentido amplo, em
seu discurso, seu tema € detido a uma visao propriamente literdria.
Em outra conferéncia do Dr. Claudio, hd também temas de sua época,
como sua defesa de teses recentes a respeito das letras, isto é, a ideia
de inutilidade da arte, a defesa do romance e das formas literdrias
modernas e o fim do metro classico: “[...] a critica espera que dentro
de alguns anos o metro convencional e postico terd desaparecido das
oficinas da literatura” (POMPEIA, 2011, p. 93). E, pois, um exemplo
descrito no romance de uma defesa de ideias culturais novas que eram
divergentes da concepcao tradicional de arte e literatura, tal como a
ideia de repeticao e emulacao de escritores tradicionais. Contudo,
reforcando nossa hipétese de uma ideia de transicao entre um letrado
cldssico e romantico na obra, se, nas cenas do Grémio Literdrio, as
ideias eram vanguardistas, no que se refere as representagoes de ensino
e avaliacao do conhecimento literdrio ainda se veria muita influéncia de
ideias tradicionais. No capitulo trés, por exemplo, em especial no trecho
em que Sanches ajuda Sérgio nas aulas de portugués, narra-se uma
andlise “anatomica” dos versos dos canticos de Camoes por meio de
andlise gramatical, lexical, retérica, prosddica, que “aguilhoava rimas”
com severidade; portanto, este trecho reforcaria o modelo beletrista
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de educacao de textos literdrios. Tais divergéncias de representagoes
de ideias do que seria formar letrados ou literatos na obra também
representaria uma ideia difundida no século XIX, ou seja, o descompasso
entre uma literatura de professores (tradicional, de orientacao classica)

e de escritores (vanguardistas, de orientacao literaria).*

Diante dos trechos analisados, entendemos que O Ateneu, tanto
em contelido como em estilo, forneceria uma descricao histérica da
paulatina modernizacao da ideia de letrado neocldssico no ambito do
século XIX. A histéria desses novos letrados secundaristas, como Sérgio
e Sanches, ou de letrados versados nas literaturas brasileiras, a exemplo
dos professores Manlio e o Dr. Claudio, demonstram nas cenas narradas
essa ideia mais particularizada de letrado como literato, ou seja, uma
representacdo de um literato formado em um ambiente secundarista e
sob influéncia de uma ideia nova de literaturas (vernaculares, nacionais,
estéticas e vanguardistas). Além disso, distinto do estilo beletrista e
neocldssico de O Desertor, O Ateneu apresenta essas representacoes
histéricas com técnicas narrativas contemporaneas de seu tempo, ou
seja, um estilo prosaico e romanesco com cores estilisticas livre das
coer¢des do cldssico, seja por meio de descricoes naturalistas, seja
pela criacao de cendrios realistas, alternando com certo artificialismo
linguistico, em seus capitulos, tons de subjetividade, o que fez parte
da critica literdria posterior considerd-lo como um dos primeiros
romances impressionistas. Trata-se, portanto, de uma divergéncia do
texto de Silva Alvarenga e de seu ideal de letrado em Coimbra, abrindo
0 caminho para se pensar em uma representacao de letrado distinta do

ideal classico, que se coadunaria com o momento histérico em que um

23 Candido (2000, p.308) alerta para esse processo no Brasil do século XIX: “A resisténcia do ensino oficial
a literatura viva foi um dos responsdveis pelo divdrcio entre a literatura e os leitores, tdo acentuado no
Brasil, sobretudo no periodo que estudamos.”
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sistema literdrio nacional estaria se consolidando com a ampliacao da
producao literdria de escritores, de editores, de leitores, de escolas e de

gostos literarios.

0 LETRADO RUDIMENTAR-MODERNISTA NO BRASIL DA REPUBLICA
VELHA: SAO BERNARDO (1934), DE GRACILIANO RAMOS

Antes de passarmos as anadlises textuais, tentaremos explicar
nossa proposicao de um letrado “rudimentar-modernista”, que se
enquadraria conceitualmente nas representagoes de letrados como os
da obra do escritor alagoano Graciliano Ramos (1892-1953). A ideia
de letrado rudimentar remete a definicao de Wittmann (1999, p. 142),
ao definir uma forma especifica de leitura realizada por camadas
camponesas e citadinas na Franca do século XIX, “[...] praticada de
modo ingénuo, pré-reflexivo e nao-domesticado, e em grande parte em
voz alta.”. No Brasil, esse processo de transicdo de uma elite letrada
para uma democratizacdo de leitores parece ser tardio em relacdo a
experiéncia francesa®; por isso, acreditamos que seria mais adequado
analisar um romance brasileiro da época republicana, cujo protagonista
teria essas caracteristicas, como pode ser evidenciado pelo préprio Paulo
Hondrio, ao descrever seu letramento. “O que é certo é que, a respeito
de letras, sou versado em estatistica, pecudria, agricultura, escrituracao
mercantil, conhecimentos intteis nesse género. [...] Saindo dai, a minha
ignorancia é completa” (RAMOS, 2013, p. 12).

No romance, haveria um intuito de representar novos atores
sociais que assumem a pratica letrada, embora se apresentem com

uma formacado letrada rudimentar, que é desapercebida da tradicao

24 Silvio Romero, por exemplo, em sua Historia da Literatura Brasileira, afirmava que o pauperismo de
nosso espirito educacional era um empecilho ao desenvolvimento literdrio ainda em 1888.

218

voltar para o sumério



Literaturas de lingua portuguesa: estudos criticos

bacharelesca e que nao cultiva a tradicdo de letrados cldssica.
Entendemos, entdo, que a obra seria uma tentativa de narrar temadticas
sociais muito comuns da Reptblica Velha, isto é, a relativa expansao
do alfabetismo e um interesse por uma ficcionalizagdo da cultura
letrada nao convencional e nao elitista. A nosso ver, as inovacoes da
literatura modernista, principalmente de acepc¢ao regionalista, como se
evidencia em Sdo Bernardo, permite ao texto assumir como foco de sua
obra temas e estilos ndao convencionais, tentando narrar histérias de
personagens que nao faziam parte do circulo restrito dos letrados tipicos
do século XIX, bem como descrever as representacoes de suas falas e
discursos com um ponto de vista e um foco narrativo desses letrados
nao tradicionais, j4 que o romance em primeira pessoa é organizado

pelo narrador-personagem que seria um letrado rudimentar.

Do ponto de vista histérico, a Republica Velha, o periodo
que compreende os anos de 1889 a 1930, seria marcada, segundo o
historiador Boris Fausto (2019), por uma politica de descentralizacao do
poder, que cederia espago para o poderio dos governadores e, dentro das
provincias, para as préticas oligdrquicas, coronelistas e clientelistas que
passaram a ser tonica da organizacao social dessa nova forma e sistema

de governo, que nao tinha real interesse em diminuir o analfabetismo.

Do ponto de vista educacional, houve, a partir da Constituicao
de 1891, uma descentralizacdao maior das competéncias educacionais,
bem como reformas educacionais que buscaram modernizar e
industrializar a sociedade com vista ao aumento da alfabetiza¢do e da
formacao de professores, a exemplo da reforma de Caetano Campos, em
1890, que incentivou a criacdao de Escolas Normais, além de propostas
educacionais voltadas para a formacao laboral e para as iniciativas
tecnoldgicas da época, que ndo eram contempladas pelo formato elitista
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secundarista humanista e letrado do século XIX. Ndo obstante essas
primeiras iniciativas de melhorar a educacio na Reptiblica, Maria Luisa
Ribeiro (1992, p. 75) verifica que, nos anos 20, com uma alta taxa de
analfabetismo, cerca de 65% das pessoas maiores de 15 anos, e em um
contexto cada vez mais urbano e comercial: “[...] o analfabetismo passa
a constituir um problema, porque as técnicas de leitura e escrita vao se
tornando instrumentos necessdarios a integracao em tal contexto social”.
Por esses fatores, vdrios movimentos nos anos 20 e 30 defenderiam um
novo quadro na escolarizagdo brasileira - a exemplo do movimento
escola-novista que defendia a universalizacado educacional e das proprias
tentativas de Graciliano Ramos, quando gestor publico nos anos 30, de
criar condicoes de educacao a populacao alagoana. Seria dentro desse
quadro sécio-histérico que a obra Sdo Bernardo se situaria e, a nosso
ver, tomaria o social como fatura da prépria obra; principalmente, ao
descrever personagens como uma representacao desse contexto social,
constituido por um entre-lugar rural/urbano, material/espiritual,
trabalho bracgal/ trabalho intelectual, que surgiria nessa conjuntura das

primeiras décadas do século XX, no Brasil.

Outro tema de destaque em Sdo Bernardo seria a representacao
de letradas e professoras e ndao apenas de mestres letrados, diferenciando-
se, por consequéncia, das representacdes literdrias de homens
letrados nos romances brasileiros. Portanto, a normalista Madalena
e o letrado rudimentar Paulo Hondrio seriam representacdo de tipos
nao convencionais de letrados, que se somavam aos personagens
masculinos letrados convencionais e aos analfabetos, representados
pelas personagens Marciano, Casimiro Lopez e Margarida. Dentro dessa
tipologia de letrados, poderiamos destacar: Padre Silvestre, representante

da velha educacao latinista e cldssica; Joao Nogueira, advogado - que
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queria que Hondrio escrevesse sua histéria em lingua de Camoes - e o
juiz Magalhaes, que representariam os bacharéis doutos de formagao
juridica; os representantes de letrados oriundos de profissoes liberais
seriam os jornalistas Azevedo Gondim e Costa Brito; e outros letrados,
cuja formacao nao seriam convencionais, que podem ser configurados
nas personagens Luiz Padilha, o contabilista Ribeiro e o préprio Paulo
Honoério, que aprendeu a ler na prisdao com “o Joaquim sapateiro,
que tinha uma biblia miuda, dos protestantes” (RAMOS, 2013, p. 16).
Dentre essa diversidade tipoldgica de letrados, os personagens Ribeiro
e Hondrio, cujos processos de formacao letrada sao mais evidenciados
no romance, deixam claro o surgimento de formas alternativas a
tradicao cldssica humanistica de prdticas sociais de escrita.

Além dessa diversidade de “letrados”, hd também um desdém
pela ideia do letrado classico, que é desprestigiado tanto pelo doutor
Magalhaes, que afirma: “eu ndo gosto de literatura, [...]” (Ibid, p. 76)
- e representaria a ideia do bacharel filisteu, que prefere a aparéncia
do titulo, mas nao a concreta erudi¢dao - quanto pelas sucessivas
afirmacoes depreciativas de Hondrio: “Metam o pessoal letrado na
apanha de mamona” (ibid, p. 50). No romance, portanto, hd uma
perspectiva da ideia de letrado e literato que nao seria tributdria e nem

laudatoéria a tradicao dos letrados cldssicos.

Para além da diversidade em tipos de letramento, nas
representacoes de letrados do romance, ha também uma diversidade de
género, isto é, uma escolha por narrar a histéria de uma personagem
letrada e professora. Madalena, de um ponto de vista amplo, seria
elemento de modernidade dos direitos e liberdades individuais das
mulheres, ainda que, de forma inicial, tal como historicamente seria

simbolizado nos movimentos sufragistas de mulheres brasileiras nos
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anos 30 ou mesmo da participacdo ativa de mulheres nos circulos de
letrados e na profissao de normalista*®. Em Sdo Bernardo, as descricoes
feitas por Paulo Hondrio aquela que seria sua consorte sao repletas de
reprimendas ao fato de ser normalista, professora e ganhar um “saldrio
de miséria”, humanista, empdtica com os subalternizados, além de
ser “uma biblioteca”, intelectual, escritora de artigos em periédicos,
simpatizante de ideias comunistas e de nao ser claramente religiosa.
A normalista Madalena seria uma personagem tipica das condigdes
histéricas da época, como afirma Reis (2011, p. 92), ela estaria
representando: “[...] as vdrias contradi¢coes do ensino daquele tempo,
e com os conflitos que as reformas educacionais e a feminilizacao do
magistério poderiam gerar na sociedade patrimonialista do final da
Reptblica Velha”. Madalena seria um elemento de independéncia pelas
letras, mas Paulo Hondrio seria a representacao dos preconceitos de sua
época, que enxerga como ameaca o conhecimento, ainda mais quando
atrelado ao feminino. Em uma cena do capitulo XXI, a ignorancia de
Hondrio acaba por gerar um impulso de Dom Casmurro, pois, devido
ao seu rudimentar letramento, ele ndo entende as palavras de um texto
escrito em uma das vdrias folhas que compunham a carta de despedida
de Madalena; entdo, tanto de forma conotativa como denotativa, ele a
mal interpreta e ainda superinterpreta essas lacunas interpretativas com
sua ignorancia e seus preconceitos, acirrando o desfecho do casal. Ao
perder Madalena (simbolo de inovacao e liberdade pelo conhecimento
das letras), o mundo inculto, seco, duro e fetichizado de Honorio se

abriria ao universo da escrita, da imaginacao, do lirismo e do 6cio

25 O trabalho de Leonor Maria Tanuri (1979), O Ensino Normal no Estado de Sdo Paulo, publicagao
da Faculdade de Educagao Estudos e Documentos, por exemplo, aponta um aumento de matriculas
de mulheres na Escola Normal desde o fim do século XIX e entre os anos 20 e 30; cerca de 80% de
matriculados e diplomados eram mulheres. Em 1875, ndo haveria nem turmas femininas.
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criativo e, mesmo com suas limitagoes linguisticas, ele viraria escritor e
se assumiria como letrado rudimentar, pois, ainda que escritor, rejeita o
beletrismo e 0 “bagaco” da escrita. Nesse sentido, entendemos que Paulo
Hondrio corresponderia a ideia de um escritor pragmadtico, formado em
uma espécie de educacdo técnica, laboral, que se interessa pela literatura
apenas quando percebe que, sem Madalena e suas conversas, as letras
poderiam completar o vazio, o remorso e a secura de sua soliddo em
um ambiente material e naturalistico no que se tornou Sdo Bernardo.
Portanto, sua transformacao letrada é conjuntural e nao algo estrutural
de uma dindmica social que fomentasse o alfabetismo, quanto mais a
formacao de letrados e de letradas. Na visdao Homo economicus de Paulo
Hondrio, que cresce na vida por meio do trabalho material, seu projeto
de vida - a exemplo de alguns individuos na Republica Velha - seria
virar um latifundiario, industrial ou oligarca e ndao um doutor. Haveria,
assim, uma auséncia neste letrado rudimentar de um mundo espiritual
(alta cultura, arte, etiqueta, polidez, afetos e valores imateriais), que
seriam alienados a esses individuos ou seriam substituidos por valores
ideoldgicos que os deslegitimariam a almejar/consumir os valores
hegemonizados pela elite letrada cldssica formada em Coimbra sob o

manto ideoldgico retdrico-juridico.

Sdo Bernardo é um romance narrado com uma perspectiva e
linguagem de um sujeito que representa a ideia de letrado resultante
de seu contexto social, possivel em seu tempo - de modernismo,
regionalismo literdrio e escola-novismo educacional. E diferente de
outras representacoes literdrias de letrados, pois representa novas
condicoes de pratica social da escrita que se coadunam, em ultima

instancia, com a nova dindmica sociocultural do Brasil republicano.
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CONCLUSOES

Embora nossas consideragoes histdrico-literdrias sejam
embasadas em um corpus restrito, acreditamos que a partir dessas obras
pudemos suscitar ndo apenas um trabalho historiogréfico das ideias,
mas também o entendimento do processo de composicao dos elementos

externos que se tornaram interno nas obras.

Nossas andlises apresentam algumas correlagdes entre as
praticas sociais de escrita no periodo colonial, no imperial e no
inicio do republicano e as suas representacoes nas respectivas obras
analisadas, a saber: o Desertor seria um poema burgués sob estilo
épico que traria representacdes de um letrado neocldssico académico
da época pombalina; O Ateneu seria um romance, com inventividade
de estilos (realista, naturalista, impressionista), que trata de temdticas
da educacado secundarista imperial, representando o ideal de literato
classico-romantico; Sdo Bernardo, com estilo modernista e regionalista,
apresenta um letrado-rudimentar e uma letrada, representando
individuos com letramentos diversos que surgiam no periodo da
Primeira Republica. Como resultado, tais andlises nos possibilitaram
levantar uma hipétese de trés tipologias de letrados, neoclassico,

classico-romantico e rudimentar-modernista.

Ainda que trabalhos posteriores possam reforcar as relagoes
histéricas e literdrias do Brasil, defendemos que nosso trabalho
contribui para um esclarecimento histdrico-literdrio das representacoes
de letrados em obras literdrias brasileiras e, de certa forma, aponta para
uma correlacdo entre a histdria das ideias e os estilos textuais em cada

época, associados a uma base sécio-histérica de praticas escritas.
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s andlises contidas neste livro revelam a importancia
das diversas perspectivas tedricas e metodologicas
de abordagem do texto literdrio, sempre plural e
multissignificativo, reforcado pela singularidade de
obras unidas pela lingua portuguesa e as singularidades dos seus

paises de origem.

CONHECA OUTRAS OBRAS DA EDUNEAL

ofe0

7865861680669



